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Najvyznamnejsie dZezové po
dujatie na Slovensku — Bra
tislavské dZezové dni vsti
pill koncom minulého roku do
osmeho rocnika, Potesitelna je
nlelen ich samotnd existencia,
ale ) to, Ze sa 0 ne v foraz
vidtse] miere zacinaju zaujimat
4] také [nStitacie, ktoré done
didvna dZezom pohfdall: Slov
Koncert a PKO. Zrejme u2 de
finitivne pochoplll, Ze sa tu to
sl deje, to ma predpoklady pre
skutoény kvalitativny rozvo|,
ba ¢o viac, ¢o slubuje a] aku-
takti  prosperitu.  Vrcholnym
prekvapenim (& prijemnym| je
pritomnost televizie na Bratl
slavskych dzezovych dioch. |e
1o nielen logické, ale aj hlbo-
ko demokratické, ved niektoré
koncertné vystiipenia, Ktoré na
8. BDD (3.—5. decembra 1982)
zaznamenala Cs. televizia, by
s4 mohli stat celkom realne di
vackym i posluchacskym Slag-
rom. Pripomeiime si ich teda.

Jean Toots Tielemans kvartet.
Vo svete velml dobre znamy
nestor dZezove] hry na [dkaciu
harmoniku Belgican |. T. Tie
lemans sa obklopil mladgymi o
lakmer neznamymi hudobnikmi
2 Holandskn a vytvoril subor,
aky Bratislava doteraz rozhod
ne este nevidela a nepocuia:
Rob Franken — elektricke pia
no, Theo de Jong hasova
gitara, Gerard |elters hicie
nastroje. Vedla Tielemanso vy
padall na podiu ako jeho vnu
cl, no po hudobne| stranke su
mu vietcl traja vyrovnali. Ne
uveritelny vyvkon predviedol
Bratislavtanom najma  basistd
Theo de Jong. BezpraZcova ba
sova gitara |e v dZezovych su
boroch u? dnes pomerne bei-
nym inventarom, najcaste;sie
si vyuziva sko kompromis me
dzi klasickym kontrabasom &
modernou elektrickou gitarou
Zdé sa vsak, #&¢ mozZnosti tohto
nastroja st daleko vicdie, nez
moZnosti |eho jednostrannych
predchodcov. Na rozdiel od
kontrabasu je tu pomerne jed
noduchd manipulacia, nebyva-
la moZnost ohybal ton — od

vibrdata aZz po glissanda, neob
medzené dynamické a farebné
schopnosti. Hudba Tieleman-
sovho kvarteta je jednoduchym
popularnym dZezom, aky sa bez
zmeny [azda len v inStrumen
tacii &4 aranZmén) hra uZ vyse
30 rokov. No Theo de Jong sa
i v tomto rdmci svojou koncep-
ciou hry a nasadenim, s akym
hra ¢o | len td najmensia
skladbi¢ku, vyrovnd takym ve-
llkanom bezpraZcovej basove|
gitary akymi si napr. Jaco Pas
torius, Stanley Clarke, ¢i Al-
fonso Johnson. Styl jeho hry
je neoby&ajne plasticky, vycha-
dzajici z absolitneho technic-
kého zvladnutia ndéstroja a u
moZinujici kedykolvek a kde
kolvek uplatnit vlastna fanta
ziv, €1 uvolnit nahromadenu
energiu. So svojim nastrojos
sa de Jong chvilu mazna, chvi
Iu s nim zapasi, no vZdy si s
nim rozumie, VyZaruje z neho
neobycajnd radost z hry, co
je vSak v take| skupine ako
l'ools Tielemans kvartet cel
kom normdlne. Ak budete pri
moje| hudbe taki Stastni, ako
som pri nej ja, tak potom bu
de vsetko v poriadku,” povedal
po prichode na podium Tiele
mans, Potom uZ chytil do rok
[ikaciu harmoniku [obtas ju
vystriedal dZezovym Gibsonom
na ktorom vyludzoval nelahké
behy v oktdvach na spdsob
Wessa Montgomeryho) a opra
5il nda5mu publiku nielen vlasl
né bluesové skladby, ale aj ta
ké evergreeny, ako napr. El
lingtonovu Sofisticated Lady, €i
Wonderovo 1Isn't she lovely
Vznikla krdsna atmosféra, Kto
rd sa neprerusila anl Tieleman
sovym odchodom z poOdia.
DalSou lahddkou boli huslis-
ti. Bratislavania maja este v
zive; pamdti koncert skupiny
madarského huslistu Dezsl Csa
bu na jednom z prvych roéni
kov BDD, To, Ze sa daji husle
elektrifikovat a pri tom si za
choval poOvodné akusticke a
dynamické vlastnosti bolo pre
nas vtedy v podstate novinkou.
Tento rok sa nase predstavy o

Polsky dZezovy huslista Krzsemir Debski.

moZnostiach huslovej dZezove]
hry obohatili dvojnasobne. Na
podiu spolotenske] haly PKO
sa totiZz stretli Krzsemir Debski
z PLR a Hannes Beckmann 2z
NSR. Ochvatny dojem =z ich
spolocného vystupenia nevyply
val len 2z vysokej vyspelosti
oboch [to nakoniec v sidasnom
dZeze nie je ni¢ neobvyklé),
ale z Kkontrastu medzi dvoma
hudobnymi ndzormi, dvoma hu-
dobnymi tradiciami. Beckmann
experimentoval najmi v oblasti
Zvuku, to znamena, 2e mu ne
§lo ani tak o to, aby |jeho hus-
le zneli ako husle, ale aby po-
mocou nich vytvoril ¢o najpes-
trejSiu larebnu paletu. Oktavo-
veé delice, chorusy, [langery a
mnohé dalsle moderneé pros-
triedky pre zahustovanie, ¢l
rozdrobovanie Zvuku -— to su
pre Beckmanna ani nie tak do-
plnky, ale skor zdkladné zdro-
je vyrazu. Jeho husle zneji raz

ako violontelo, raz ako fagot,
inokédy ako tromb6n, saxofén,
hoboj... Je to vzrusujice a in-
Spirujuace, no pritom vietkom
tak trochu chladné. Naproti to-
mu Poliak Krzsemir Debski pra-
cuje s @&istym zvukom. Stylo-
tvorné a vyrazotvorné vycho-
diska hlada dplne inde — v [u-
dovej a ndrodnej tradicii. I na-
priek tomu, Ze jeho motivy, té-
my a riffy st vysostne dZezo-
vé, poctut v nich slovanska
spevnost a melodiku, Ale to je
u Poliakov beZny zjav, & uZ
u huslistov — legendédrneho
Zbygniewa Seiferta, Michala
Urbaniaka, alebo u ostatnych
dZezovych a rockovych tvor
cov. Mnohi majd este v Zivej
pamiti  vystapenie Jozela
Skrzeka na 7. BDD, takmer ka2
dy u nés pozné sitasni tvor-
bu Czeslawa Niemena. Cim 1o
je. Ze Poliaci dosahuji vo svo-
jom hudobnom prejave \tulk_u
univerzalnost a nérodnu Speci-
fickost zdrovein? Aj u nds uZ
boli pokusy .vychadzal z
vlastnych tradicii”, no vidy to
skonéilo rozriedenim materidlu,
& doslovngm citovanim tych
najsprofanovanejsich Hudo
viek". Sta¢i sl spomenafl na
Piesen z hol jednu zo star-
&ich dlhohrajicich platni nas
ho dzezrockového siboru Fer-
méta: celé to vyznelo ako bez-
nddejny pokus sklbit dovedna
americkid pop-music s terchov-
skou Tudovou piesiou. Niekto
ré veci sa zrejme nedajd do
sighnut proklamativne, puhym
Jelanim a tob0Z uZ nie, ked
sa z nich robi moda, kampai.
Kazdy 2o spominanych pol-
skych dZezmenov je predovset
kvm silnd umelecka i(ndividua-

lita, K tomu potom pristupuje
hibokd zaZitost vsetkého, <o
spadd pod pojem ,nérodné” a
v neposlednom rade Znac
na davka vseobecne) kultig-
nostl, Je paradoxné a zdkoni-
1é zaroven, Ze nasim najsloven
skejsim tvorcom v oblasti po
pulédrnej hudby je Marian Var

ga. Navzdory zloZite| [orme, kto

i vo svojich kompozicidch vy-
uZiva | napriek experimenta-
torsivia & démonickému gesiu,
Na tomto mieste sa priam vnu
cuje daldie meno a zZaroven
dalsi ucinkujicl na 8. BDD —
Leonid Ciik zo ZSSR. Klaviris
ta, kKtory uz davno prerdstol ra-
mec vilastného kultarneho re
gibnu a zafina sa zaradovat
medzi europsku Spicku. Solové
vystipenia na BDD zvykni byt
nudné, no pokym za klavirom
sedel Leonld CiZik, v sale bo-
lo takmer ticho I Strnganie
pohdarmi akoby ustalo. CiZzik

ukazal vrchol improvizatorské-
ho umenia, porovnateIného va-
ri len s Kethom Jarrettom. Nie-
lenZe sa dokdazal vyhnif bez-
duchym a pritom tak ldkavym
Wvirtubznym® behom po cele]
klavesnici, ale pozoruhodne
sklbil neustale plynGce a na
seba nadvdzujice modulécie s
pomerne jasnou tonalitou &
Zrozumitelnou harmonickou
stavbou, akt pozname napr. u
Theolonia Monka. V jeho hre
citit dZez | baroko zérovei,
vietko tu mé svoje presné
miesto, ni¢ sa zbytofne neopa-
kuje, vietko mé svoj tvar. Po-
dobny dojem zanechalo v Bra-
tislave aj teské duo Karel Ri-
#itka [klavir) a Rudolf Dasek
gitara), &védsky sibor Rena
Rama (Bobo Stenson — piano,

" Palle Danielson — bass, An-

ders Kjellberg — bicie, Len-
nard Aberg — saxofon), vyni-
kajica medzindrodnd konklava
s nasim Zelendkom za bicimi a
predovietkym s gitarou Harry
Pepla z Rakiska s vibraf6nom
Wolfganga Laskerschmidta =z
NSR. Origindlnym osvieZenimn
programu bolo vystipenie za-
padonemecke] skupiny Family
of Percussion (v zloZeni Hans
Peter Giger, Stefan Lang, Tho-
mas Lynn Nicholas a Burman
Ozal), ktorej néstrojové obsa-
denie tvoria vyhradne bicie nd-
stroje. V podstate — zfviselo
na vkuse a osobnych sklonoch
kaZzdého néavstevnika, aby si
vybral to najzaujimavejsie,
Osmy roténik BDD takyto vyber
umozinovil, hoci nadSenci tra-
diéného, ani zastanci hyper-
moderného dZezu si na svoje
zrejme neprisii.

Bratislavské dZezové dni uZ

Suvietsky dzezovy klavirista Leonid CiZik,
Snimky: V. Hak

prelomili ti neprijemna bariéru
nezdujmu o dZez na Sloven-
sku, a to nielen zo strany pub-
lika, ale najm# zo strany in3ti-
tiucii. Treba su vSak usiloval
0 jednu vec: aby nezostalo len
pri BDD, aby sa dZezovy Zivot
na Slovensku nevybijal len po
tieto trl decembrové dni, aby
sa nerealizoval len raz za rok
v spolocéenskej sale PKO. Kul-
tarnych zariadeni, schopnych
po cely rok (1 vridtane PKO)
méame u nas dost. Treba len,
aby si zodpovedni pracovniti —
organizatori lepsie uvedoimili
¢o chen a ako to chet dosiah-
nut, Aj BDD potrebuju isté za-
zemle, ist pravidelnost dZezo
vitho Zivota. Inak sa na sver
udrzia len s najvicsim vypdtim
organizaénych schopnosti Petra
Lipu, ¢i pani Evy Janosovej z
PKO.

VLADO BROZIK
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@ OJEDINELU A VZACNU NAVSTEVU
privitali 23. novembra 1962 na Konzer-
vatérin v Bratislave. V sprievode minis-
tra #kolstva SSR Ing. Juraja Bufu, CSc. a
pracovnikov ministerstva a odborn skol-
stva prifiel na #kolu finsky minister
Skolstva a kultiry pén Kalevi Kivisto,
Riaditel konzervatfria oboznémil hosti o
préci v ¥kole, modernizécii vyufovania
a perspektivach absolventov, Riaditelstvo
pripravilo na potest{ vzcnych hosti kon-

cert posluchéatov, ktor§ sa stretol s vy-
sok§m ohodnotenim finskej delegécie.

MEDZINARODNY KONGRES ASOD-

CIE EUROPSKYCH KONZERVATORIT

A VYSOKYCH HUDOBNYCH SKOL sa ko-

nal koncom minulého roka ma AMU v

Prahe. Pri tejto prileXitosti predstavili sa

* tu posluchééi bratislavského konzervatb-

ria so zaujimavo pripravenym koncer-

tom z tvorby slovenskfch skladatelov (L

Zeljenka, M. Kofinek, E. Suchoii, A. Moy-
zes, A, Otenés).

@® MUZIKOLOGICKE BILANCIE '82.
Zviiz slovensk§ch skladatefov a jeho Tvo-
rivi sekecia pre tebrin a kritiknm uspo-
riadali diia 23. novembra 1882 druhid
¢as{ hudobnovedného seminfra nadvizu-
jiceho ma Muzikologické bilancie kona-
né 26. aprila t. r. Tematickd rdznorodost
prednesen§ch referdtov inklinovala v
prevaine] miere k histérii neddvnej mi-
nulosti s vfnimkou prispevku Pavla Po-
16Ka ,Bratislavsk§ pobyt Antona Zimmer-
manna”, v ktorom autor novymi faktami
dokladé doterajiie dostupné poznatky z
historiografie terezidnskeho obdobia. Z
podobného objavného aspektu vychadzal
i referit ,Topografia trnavského obdo-
bia skladatela Zoltdna Kodélya" viazuei
sa k prelomu 19. a zatiatku 20. storotia,
kde na podklade vg§skumu kultirneho
§ivota vtedaj§ej Trnavy natrtiva Maridn
Bulla prebidzajace sa vlohy a hudobné
citenie mladého gymnazistu. K priacam
monografického typu patrili prispevky
Terézie Ursinyovej ,Libretista Jarko
Elen-Kaiser" (1895—1978) a Gejzu Vajdn
ZasliZily umelec Michal Vilee [19_02—
1979). Metodologické problémy zbiera:
nia hudobného folkléru v SirSich shvis-
lostiach objasnil Alexander M6Zi. Pra-
ca Anny Kovéaiovej ,Interpretdcia ruskej
a sovietskej tvorby nérodnym umelcom
Ladislavom Slovdkom" natrtiva svojsky
dirigentsk§ rukopis tejto poprednej in-
terpretaénej osobnosti najmé so zrete-
Tom na progresivne uvddzanie symiénii
Dmitrija Sostakovita so Slovenskou fil-
harméniou. Prispevok Frantifka Branisa
,Opera ako hudobnodramatické rozhla-
sové dielo” bol zamerany na analyzu
prvej rozhlasovej opery Premeny podla
Ovidiovfch Metamorfoses, premiérovo
uvedenej v brnenskom rozhlase v spra-
covani a hudobnej rézii dr, Zohdra.

(B. Dlhaiova)

@ K STOROCNICI GRACIANA CERNU-
SAKA usporiadala krajskd odbotka Zva-
zu teskych skladatelov a koncertnych
umelcov v Brne v diioch 7.—B. decem-
bra 1962 hudobnovedeckd konferenciu.
Symp6zia sa zatastnilo celkove dvadsat-
osem referujicich, Na pozadi jedinej v§-
znatnej osobnosti sa odvijali celé okru-
hy otézok i na nich nadvizujacich prob-
lémov, V centre pozornosti stal tvorivy
odkaz teského hudobného vedea, kriti-
ka, pedagga a lexikografa Graciana Cer-
nusdka (19. 12. 1882 — 13. 10, 1961),
ktor§ sa v§znamnou mierou zaslaZil o
rozvoj brnenského hudobného Zivota, ale
svojou aktivitou rovnako zasiahol i do
Firsieho kontextu #eskoslovenskej hudob-
nej kultary. Tematicky podtitul .otazky
teskej hudobnej historiografie, lexiko-
grafie, pedagogiky a vychovy hudobného
publika® jednak zachytéval iroké spek-
trum Cernusdkovej Sinnosti, jednak vy-
medzoval napld prispevkov. Obraz Cer-
nulika ako historika vyrastal predoviet-
k§m z jeho prace Déjepis hudby, kde sa
kon#tatovala jeho vynikajica formula&na
i #tylizatn& schopnost vyjadroval sa v
skratke (tu sa viedla paralela s jeho kri-
tickon @innostou) a schopnost Zznalec-
kého vfberu. Vzéjomne ovplyvniteIné
profesie — historiografia a lexikografia
— vyf6stili u Cernu¥ika do naplnenia
jeho tvorivo-pracovného kréda. Okruh je-
ho lexikografickej tinnosti tvoria naj-
mé redakcie a hesld do Pazdirkovho
hudebniho slovnika nauntného, Ottovho
slovnika nautného nové doby, V. vyda-
nia anglického Groveovho slovnika a
najmi Ceskoslovenského hudebniho slov-
nika, ktorgm ho poverili viest redaké-
ne a kde spolupracoval s nedévio Zus-
nul§m dr. B. Stédrofiom, DrSe. a dr. Z.
Novétkom, CSe. V kriticko-publicistic-
kej tinnosti (najmé prispevky do Lido-
vfch novin) sa vyzdvihla najmi koneiz-
nost a vecnosf jeho pristupu. Hoci vo
vi&fine referdtov sa jednalo o rozii-
renie a prehibenie zndmych faktorov,
niektoré prispevky akcentovali SirSi za-
ber a dobov§ historicky kontext pri hod-
noteni osobnosti G. Cernusdka. K pozi-
tivnemu vyzneniu konferencie prispela
aj Stétna vedeckd knifnica v Brne, kto-
réa vydala pri tejto prilefitosti obsaZ-
nd personélnu bibliografiu G. Cernufé-
ka. (-na)

aceago "
T ER——— A——

V diioch 6.—10. decembra m, r. konai
sa v Organovej sieni bratislavského kon-
zervatbria X. roénik Prehliadky mladgch
slovenskych organistov. Prehliadka op#t
potvrdila, %e hovorit o tvorivej inter-
pretdcii hudobnikov minulosti i stfas-
nosti moZno iba za predpokladu vyrov-
nanosti technickych a umeleckych dis-
pozicif adepta. 1 ked nézory na spd-
sob a sprdvnost Interpretdcie sa menia
s dobou, &o plati rovnako vo v3eobec-
nosti, ako aj u toho istého umelca, kri-
tériA sa nemenia, Umelecké stvdrnenie
diela je neustdlym hladanim toho naj-
osobnej¥ieho, ¢&o profiluje osobnost
umelca, Takéto umeleckd sloboda v pod-
state by mala interpreta o to vd&Smi za-
viizovat k tvorivej praci. Dotfka sa to
v znafnej miere viacerych mladych in-
terpretov, ktori s pocitom istoty pre-
stalli sa zaujimaf o svoj dalsf rozvoj a
uspokojuji sa s priemernou ,originali-
tou" vykonov. Nie je viak dZelom tejto
krdtkej dvahy analyticky hodnotit a ro-
zoberaf vykony kaZdého jednotlivca. Bo-
1l rozmanité, viac priemerné neZ 3picko-
vé, CiZe typické pre takéto podujatia.
V priebehu desiatich ro¢nfkov sa na Pre-
hliadke za&astnili vari vSetcl organisti.
Odznievaji tu teda beZné S3kolské vy-
kony, ale aj vykony mladych, uZ zre-
lych osobnosti slovenskej organovej re-
prezentdcie. Dramaturgia vychéddzala z
klasickej stavby programu — od ranoba-
rokovgch majstrov cez Bacha, roman-
tikov, aZ k safasnikom, kde Bach bol
dominantou i uréit¢ym interpretanym sti-
mulom pre diferencovanie organistov.
KaZdy vie, ¥e Bach je alfou i omegou
organove] Skoly a podla neho sa vo vel-
kej miere posudzuje adept. MoZno po-
vedaf, Ze na Prehliadke bol Bach u kaZ-
dého in¢: nie hrany v zmysle inej 3ko-
ly, ale skOr prigpbsobeny naturelu a
moZnostiam s6listov, DemonStrovala sa
tu triezva raciondlnosf, uvoInenosf hu-
dobného pradu, odrecitovanie partitdry,
ale i brilancia stmelujica temperament,
rozlet, umeleck¢ nadhfad s velkym ob-
likom, s prieraznym zmyslom pre mie-
ru, proporénos( a vkusné citenie. K apl-
nému porovndvaniu zabrafiuje rozmani-
ty stupein vzdelania a praxe organistov,
i ked treba priznaf, Ze niektori poslu-
ch&é&i prejavili tieZ ojedinelé schopnosti,

Z bratislavského konzervatéria sa
predstavili traja posluchééi z triedy prof.
I. Skuhrovej — tretiatka Jalia Kaszéso-
vd, Stvrtdtka Zuzana Jandtkovd a pia-
tak Peter Nastdk. Obe organistky si svo-
ju interpretadnd zru¢nost overili na ne-
ddvnej sifaZi v Opave, odkial si Janéacg-
kovéd priniesla €estné uznanie a Kaszé-
sovd II. cenu. Pokial Jandtkova stavia
na preciznej priprave a vyrovnanosti,
ktori sa jej podarilo dosf rovnomerne
udrzat v celom programe, zostavenom
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z diel Couperina, Bagha, Regera a Ebe-
na, zatial Kaszésovej sila spoéiva vo vy-
nimo&nej muzikalite a umeleckom nad-
hlade, ktorému vSak predbeZne chyba
vyrovnanost a disciplina. Jej hra je p0-
sobivd, zaujme i ziska sl posluchéca,
no znadné sebavedomie, ktorym uZ dnes
Kaszésova disponuje, treba podporit aj
vii¥Sou davkou technickej istoty. Tieto
viizby si bezpodmienefné a zévislé. Jej
mladost je zarukou dalSieho dspesného
napredovania. Uplne opafnym typom je
Peter NaBtdk, pedantny, technicky zrué-
ng, nastrojovo vzdelany organista. Uréi-
td dévka tvorivej fantdzie mdZe mu pros-
plet k vyraznejSej diferenciacil diel, au-
torov a Stylov. Précu v registrécii, ktora
ovldda v duchu celkového néstroja, cit-
livo a vkusne rozohral v C. Franckovi
a Kl. Slavickom. Z Ko3ic hostovala Zu-
zana Veselovské z triedy E. Dzemjano-
vej. Je] vfkon sa ujasiioval postupne na
dielach od d'Aquina cez Bacha, Regera,
ku Kabelatovi, ktorého zahrala s uvol-
nenim, s upevnenou disciplinou, pricom
rozohrala zvukové bohatstvo hudobného
textu. Veselovskd, ktord vystriedala ce-
¢ rad pedagbgov potas Stddia na kon-
zervatoriu, akoby hladala seba samq,
svoju istotu, z ktorej sa krystalizuje jej
rukopis. Najdalej sa v tomto smere dos-
tala v Kabeldfovi. Fantdziu d mol poda-
la technicky precizne, s urfitou dévkou
tvorivej iskry pri reipektovani textu au-
tora, Veselovskd nos{ v sebe dar dost
vyrovnanej muzikality s technickymi I
raciondlnymi dispoziciami. K sdladu jej
chyba vHcsia sebaistota a nasmerovanie
na vlastnt tvorivii uvoInenost.

Vysokf 3kolu mazickd — triedu dr. F.
Klindu zastupoval iba Svajtiar Erwin
Messmer. (POvodne plénovana B. Beche-
rovd sa ospravedlnila z rodinnych do-
vodov.] Hral Bachovu Partitu mol,
BWV 767, Franckov Chordl E dur, Ebe-
nove Laudes 1V., Langlaisov Chordl &
Toccatu. Zruény hudobnik, hladajdci svoj
rukopis, bol z tychto ddvodov dost ner-
vOzny a nevyrovnany. Zamerany skor na
detaily neZ na celok, zaujal v niektorych
tastiach Partity rovnako, ako v Inych
a? Sokoval — registraciou, nevyvaZenym
tempom, rozkolfsanostou. Hré, hlada, tvo-
ri, ale zatial s otdznikmi. Akoby S$kolu,
z ktorej vysiel, nedokéazal este zosiladit
s pevnosfou a kon3truktivnou uvedome-
lostou nasej 3koly. Lubomir Demeter,
posluché&g teérie na VSMU, Studuje or-
gan u dr. Klindu len ako svoje hobby.
Na Prehliadke pohotovo zaskoc€il za Z.
Okresovii. Svojim ndrotnym repertodrom
sice precenil svoje sily (Bachova Déric-
kd4 toccata a fuiga, Mendelssohnova So-
néta f mol, Ebenova Chordlovéa fantazia),
ale prejavil i temperamentni muzikali-
tu, ktord si vyZaduje viEsie néroky od
interpreta a mensie repertodrové poZia-

davky, ¢iZe zosiladenle repertodru s
moZnos{ami a predpokladmi, Z profesio-
ndlnych organistov to boli napokon polo-
recitdly Anny Zarikovej, Zlatice Suchén-
kovej a Imricha Szab6a. Zarikov& obhé-
jila svoj Standard profesiondlnej orga-
nistky v dielach Pasquiniho (Introdukcia
a pastorale), Bacha (Toccata a figa
E dur, BWV 566), Liszta (Consolations
Des dur). Vyraznejsi tvorivy podiel in-
terpreta vloZila do Zimmerovej Sonaty
¢ 1, op. 65. Hudba tohto slovenského
autora stala sa bytostne blizkou ume-
leckému naturelu organistky. Jej schop-
nos{ zvukovej a vyrazove] predstavivos-
ti, ako { vybornej techniky korespondujd
s partitGrami hudby 20. storotla. Pekne
vystavané texty Messiaena, OfenéSa a
Ebena z minulosti doplnila a znésobila
organovymi skladbami Zimmera. V si-
Casnostl si doménou tvorivgch i reali-
zatnych schopnosti interpretky.

Zlatica Suchénkové uviedla Cabanille-
sa, Bacha, Francka, Ebena, Vzhladom na
prax cakal sa od nej presveddivejsl vy-
klad diel koreipondujici s osobnostou
autora — v ostatnom pripade Bacha
[Prelddium a figa e mol, BWV 548) a
Francka (Chorél h mol). Decentne prie-
hladny Cabanilles (Pascalles II) a zvu-
kovo prierazny Eben (Laudes 1) poskyt-
It Suchédnkovej vdadny materidl k roz-
vedeniu,

Najsilnejsie zap@sobil vykon mladého
absolventa VSMU, dnes 3tipendistu SHF
(8kolitel 1. Sokol) Imricha Szab6a. Viet-
ky jeho doterajSie koncerty presved¢ili
o mimoriadne talentovanom hudobnikovi,
ktorgy ovlada perfektne | mechaniku na-
stroja, ¢o badat na pristupe ku kaXdému
dielu. M4 predpoklady, ktoré mu dovolu-
ji experimentovaf: kultivovany vkus, cit
pre mieru, muzikalitu v dokonalom sa-
lade s raciom, ¢o vedie k originalite,
bez prekrofenia zdkladnych pravidiel.
Tempo u neho nerozhoduje, brilancia ne-
prestapl vkus, muzikalita napoméha die-
lo preZif, vystavat a sdfasne nenadsa-
dzovat, Je ist¢m typom syntetika vychéa-
dzajiceho zo znalosti sdfasnosti 1 mi-
nulosti. Hudbe naéfva cez prizmu tych-
to skisenosti, pri¢om modernd intoné-
cia safasnosti je mu hlavnym stimula-
torom na tejto ceste. Nou kreslf Dan-
driena (Suita g mol), zamysla sa nad
.svojim" Bachom (Prelddium a faga
a mol, BWV 543), stavia svojim tvori-
vym zdpalom Kodédlya a Kolosu [Preld-
dium, Reflexions), prispfsobuje si ro-
mantickd nadsadenost Liszte -{Prelédium
a [lGga na B-A-C-H}, ktord chépe skor
cez jeho brilantné klavirne partitary, ¢im
umoZiiuje rozletu svojej virtubzno-tvo-
rivej fantézii. Szab6ové doterajSie ume-
lecké vysledky ho zaraduji medzi re-
prezentaciu slovenského interpretagného
umenia. ETELA CARSKA

Pitnasty jubilejny roénfk Smetanovej klavirnej siatfaZe, kto-
rého organizdtormi si PKO a Cs. hudebni néstroje, odborovy
podnik v Hradci Krélové spolu s Mazeom &eskej hudby v Pra-
he, uskutodnil sa v ditoch 19.—22. novembra opdtovne vo v§-
chodoteskej metropole. Jej poslanim je zvysit zdujem mladych
klaviristov o (aj v Cechach) zaznavani Smetanovu klavirnu
tvorbu. Uroveil odbornej pripravy je preverovand na sifaZi aj
na klasickom repertodri, na polyf6énii ]. S, Bacha, na romantic-
kych skladbach a vo vy3sej kategbrii (nad 19 rokov) i na
romantickych koncertnych etudédch. Tak v I. kategorii — s me-
dzindrodnou u&asfou, i v niZsej II. kategbrii (do 19 rokov) sa
vyZaduje v 2. kole interpretdcia diela skladatela 20. storodia,
najmi domdceho, Tretie kolo 1. kategbrie Ziadalo od postu-
pujacich zahrat s orchestrom 1. &ast niektorého z uréenych
10 koncertov.

XV. rofnik charakterizoval mimoriadne vysoky¢ pocet aéast-
nikov. V I. kateg6rii nastipilo 12 kandiddtov, v niZ3ej 28 sifa-
Ziacich. SataZili vylu¢éne Ziaci umeleckych 3k01 (ilba v niZ3ej
jeden Ziak LSU z Prahy), a to predovietkym konzervatoérif,
Z vysokych 3kdl zalastnila sa iba praZskda AMU dvoma, Vy-
sokd 3kola muzickgch umeni v Bratislave a Vysokd hudobné
skola v Berline po jednom kandidatovi. UZ po druhykrat poci-
fovali sme neicast bratislavského konzervatoria, zatial &o Ko-
Sice pripravili siedmich a Zilina Styroch kandidétov. Z ees-
kych konzervat6rii dominovali praZské a ostravské, mensim
pottom prispelo pardubické, plzenské a kroméfiZske; z Brna
nesataZil ani jeden kandidat.

Podobne ‘ako na predchéadzajicich roénikoch aj teraz posu-
dzovali vfkony sttaZiacich odbornd porota — na &ele s dr. Vac-
lavom Holzknechtom a porota kritikov s predsedom dr. Jaro-
mirom KfiZom, ktord hodnotila interpretdciu Smetanovych
skladieb.

Velkaé konkurencia bola najmd v 1. kategbril, a tak porota
na zdklade bodového vysledku rozhodla umoZnit postup do
daldieho kola 8 sifaZiacim. Velmi poteditelné v tejto kateg6-
rii bolo vitazstvo jediného slovenského tEastnika — 22-rogneé-
ho posluch&fa VSMU Mikulé#a Skutu z triedy zaslaZilej umel-
kyne doc. Evy Fischerove]. Zdd sa, Ze mu k tejto trofeji do-
pomohla aj atast na IS '82 v Banskej Bystrici, ktord tesne
anticipovala smetanovskd klavirnu sifaZ, na ktorej skonéil
ako treti, Skutov vykon v Hradci — pochopitelne rozvéZnejsi
a koncentrovanej§fi — vykazoval vo v3etkych troch kolach
spolahlivi, vynikajicu drovefi. V 1. kole_vynikol elegantnou,
kultivovanou a 3tylovou interpretdciou ]. S. Bacha i Mozarta
{ Polovnicka sonata D dur). V 2. kole sa mu ovela lep3ie ako
v Bystrici podarila ndrogné Lisztova Transcendentdlna etuda
Divokd polovatka a doslova zaZiaril suverénnym podanfm
virtu6znej Smetanovej skladby Macbeth a Carodejnice. Svojou
hrou ziskal si tieZ porotu Kritikov, ktord mu udelila cenu aj
za najlepsiu interpretdciu skladby B. Smetanu. Po druhom

kole bol Skuta s tesnym bodovym rozdielom na druhom mies-
te za 20-roénym posluchdcéom Vysokej hudobnej 3koly v Ber-
line Ralfom-Torstenom Zichnerom. Sympaticky Nemec si zfs-
kal sympatie poroty, predovietkym vynikajicou interpretdciou
a inveninou koncepciou Smetanovych skladieb a v 2. kole
aj suverénnym virtu6znym zvladdnutim ndroéngych etud — ter-
ciovej z op. 25 F. Chopina a paganiniovskej Es dur F. Liszta.
Nemecky kandidédt zlyhal vsak v Mozartovom Klavirnom kon-
certe ¢ mol a tym sa otvorila spolahlivému Skutovi cesta k vi-
tazstvu, Po viac ako 10 rokoch poputovala teda 1. cena —
planino Petrof opéitovne na Slovensko. O 2. cenu v I, kateg6-
rii sa podelili vynimo¢ne nadand 17-rotn4 Natédlia Hatalov&
z ostravského konzervatéria a Ale¥ Kailka z AMU Praha.
Zichner skoné&il aZ na 3. mieste,

Vysoka néasf kandiddtov v II. kategorii zaprifinila, Ze po-
rota musela pracovat hlboko do noci a hoci z 28 kandidéatov
umoZnila postup iba deviatim, aj v tejto kategbrii objavili
sa dovtedy nezndme nové talenty s viac neZ slubnou perspek-
tivou dalSieho rozvoja. Napriek pomerne vysokej dfasti dosta-
li sa zo Slovenska do 2. kola iba Marta Novédkovd z Ko3ic
(prol. L. Kojanovd) a Anna Priesolova zo Ziliny (prof. D, Svér-
na). Skonéili viak iba s diplomom za ucast v 2. kole. V II. ka-
tegbrii zvitazil Ivo Jamn&i z praZského konzervatbria (prof.
V. Kamenikova), ktory ziskal aj cenu kritiky, ako druhy Jam
Simon takisto z Prahy (prof. E. Leichner) a o tretie miesto sa
podelili Karel Ko#érek z Kromé&fiZa (prof. D. Zaordlkovd)
a Martin Kotek z Prahy (V. Kamenikov4).

Oproti predchédzajicim ronikom SKS bol na jubilejnom
rofniku zrejmy nielen kvantitativny, ale aj kvalitativny vzo-
stup v pedagogickej préci, ktord sa tu prezentovala. Sifas-
fou sdtaZe bol aj interpretany seminér, ktory na zédklade pri-
pomienok k sifaZnym vykonom viedol predseda poroty dr. Vac-
lav Holzknecht. V predveder otvorenia SKS odznel symfonicky
koncert, na ktorom d&inkovali dvaja &lenovia poroty — prof.
Radomir Melmuka predniesol s6lovy part Chopinovho koncer-
tu e mol a doc. Valentina Kamenikova (s men3fm puamifo-
vym lapsusom) Lisztovho Klavirneho koncertu Es dur. V dru-
hej polovici odzneli Vitava a Z teskych luh@i a héjd z cyklu
Ma vlast od B. Smetanu. Dirigovali Rudolf Kreé¢mer (Chopin)
a Vojtéch Javora, 5éf Symfonického orchestra Hradec Krélové
[Smetana).

Na zéver sifaZe odznel koncert lauredtov, na ktorom sa
predstavili vitazi oboch kategoril.

Napriek &asovej naroZnosti bola Smetanova klavirna sifaZ
vfborne organizatne pripravend a stretla sa so Sirokym zduj-
mom verejnosti, pedagbgov, a ako pozorovatelov aj laureatov
predchadzajtacich roénikov, Obe poroty sa stretlli eSte v pos-
ledny den sifaZe a vypracovali sifaZné podmienky pre vy-
hlaseny XVI. ro&nfk. Uskuto&nf sa v Roku Zeskej hudby (1984).

VLADIMIR CIZIK




SG umelci, o ktorfch moZno napisat
siahodlhi 3tddiu, pretoe sG schopni
predlozit vietky svoje koncertné progra-
my, komentovat svoju Zivotnd cestu a
tak rekon3truoval — hoci, pochopitelne,
‘subjektivne — vykonanG précu. Medzi
takgchto umelcov patrf | zasliZily ume-
lec prof., Tibor Galparek, préve Cer-
stv§ sedemdesiatnik, Ak méa kritik na-
" wySe k dispozicil vlastné skisenostl a

umelca z vlastnych zéZitkov, po-
tom nié nebrdni tomu, aby sa dospelo

k ,objektivnemu“ pohladu a hovorilo

pravdivo o zésluhach.

Hoel prof. T. Ga3parek zasiahol do
viacerych oblasti hudobnej vzdelanosti
a sdm si dost zakladd na pedagogickej
Cinnostl na VSMU, predsa zostdva jeho
#lvotné dominanta v sblisticke] a komor-
ne| prdci, kde sa jeho osobnost preja-
vila najucelenejsie a myslim, ¥e zane-
chala a] najtrvalejdiu stopu. Ak sl od-
myslime jeho iste nie nev§znamnd udi-

* telski etapu na byvalej Hudobnej a dra-
maticke] akadémii a néaslednom 3tat-
nom konzervatériu (1938—1948), putom
stojfme tesne v predvefer Gasparkovho

.zaZiarenia" na poli nadej hudobne| kul-

tary. Po zévaZnej préci v pripravnom

vybore Slovenskej filharmoénie stava sa

koncertnym majstrom tohto telesa a

vlastne koncertnym majstrom Talichovej

rall b ovplyvnené
3

UMENIE A SVEDOMITOS

. ﬁ_ ndesiatinam zasliZilého umelca Tibora GaSparka

tesko-rakdsko-madarskym
u interpretatnym idedlom.

: Ga3parek nebol typom Kkonzervativca,
orientovaného len na hodnoty ustélené,
ocenené, silné v duchovnej hierarchil.
Inak by nebol tak vaSnivo prilnul k Su-
choifiovej Fantézil a neskdr k Moyzesov-
mu Huslovému koncertu. Obe skladby
hrédval .doma i v zahrani&i, poznal ich
takmer s laborat6rnou presnosfou, vra-
cal ich do estetickych konfrontécii nie-
kolkokrat ro€ne. Ale hral i Janatka, Su-
ka, Bart6ka, Koddlya, Vycpélka, Doh-
nénytho, Prokofieva a rad dal3ich.

O sile jeho umeleckej osobnosti sved-
¢ 1 ten fakt, Ze koncertne vystapil
s mnohymi zahraniénymi a domécimi or-
chestrami a dobre poznal spoluprdcu s
nasimi najpoprednejSimi dirigentmi —
Sejnom, Anderlom, Bakalom, Neuman-
nom, Smetdtkom, Stupkom, Trhlikom a
predovietkym Rajterom a Slovdkom. Tu
sa dotvaral jeho umelecky profil, zatial
to pre ozajstni Zatvu dspechov sl Zasto
chodil do zahranitia, kde mal za part-
nerov takych dirigentov, akgmi boli a st
Bongartz, Jochum, Silvestri, Donnecux,
Jaksi®, Masur a dalsi. V plnom koncert-
nom kolobehu bol aZ do roku 1963, ke-
dy na PraZskej jarl a onedlho | v za-
hrani¢i hral Prokofievov I. huslov§ kon-
cert D dur.

Zv143( spoluprédca s Vaclavom Talichom
zédvaine prispela ku kryStalizdcii jeho
umelec o naturelu. K tomu, o raz
Gasparek na$tudoval, sa Casto vracal a

Snimka: E. Remp

éry. Mal.k tomu
Odborné kruhy poznali jeho rozhlasové
orchestrdlne nahrdvky, od roku 1942 z
verejnych koncertov rozhlasu jeho pra-
cu koncertného majstra a predovietkym
jeho velmi zaujimavé solistické nahrdv-
ky, medzi ktorymi dominovali Beetho-
venove sondty., Hid2evnatou précou sa
prakticky za 10 rokov vypracoval vtedy
na prvi  husfova” osopnost nadho mes-
ta a bol z prvgch, ktori slaZili novej,
v domécich podmienkach maélo zndmej

roky doma i v zahraniéi a hral ¢asto tak
presvedéivo, Ze koncertny vykon ziskal
jeho zédsluhou u néds prava autoritu, Ti-
bor GaSparek viac rokov predkladal ve-
rejnosti k poznaniu, obdivu & uréitému
prekvapeniu predovSetkym huslové kon-
certy Beethovena, Brahmsa a Cajkovské-
ho. Hlboko v fiom bolo zakorenené ve-
domie o nenahraditelnosti koncertného
umelca, vedomie o osobnej zodpovednos-
ti koncertného umelca k dielu, dobe a
svojmu obecenstvu.

Rovnako zédvainé bola jeho interpre-

vietky predpoklady.

dielo interpretatne- znova dotvéral, obo-
hacujic postupne aj dramaturgiu svo-
jich koncertov, napr. o husfové sonaty
Schumanna, Regera a na3u slovensk(
huslovi tvorbu. Bolo to umenie na ex-
port, preto sa mohli rozvinif jeho kon-
certné kontakty s Belgickom, Rakiskom,
Bulharskom a inde. Ked vlastné solis-
tickd kariéra skonéila, mohol sa plne
venovaf svojej vysokoskolskej pedagogic-
kej prdci na VSMU (od 1949), kde sa
prezentoval 3irgko_zaloZenou pedagogic-

ilazii — interpretadnému opojeniu nad
notovfm zdpisom. Sila osobnosti mu do-
volila, aby necftil svoju prdcu ako mik-
rokozmos, ale pracoval i vystupoval nie-
len ako prvotriedny sOlista, ale { organi-
zdtor a funkciondr.

Je len logické, Ze Gadparek naSiudo-
val mnohé z najvi&sich svetovych hus-
Tov§ch koncertov a pravidelne ich ve-
rejne uvadzal (Beethoven, Mozart,
Brahms, Cajkovskij, Dvorak, Prokoliev).
Doba specatila jeho spojenie s (ymito
génlami,. Tieto. koncerty uvadzal dlhé

bivym  Stefanom

kovgmi komorngmi

tdcia huslfovych sonat, kde prakticky
hral so vietk¢gmi v§znamnymi slovensky-
mi klaviristami — jemnym a Erispﬁso-

Némethom-
skym, technicky brilantnym a suverén-
nym Rudolfom Macudzinskfm a premys-
lavym a najdlh3ie vernym Michalom Ka-
rinom. Skoda, Ze vela z ich rozhlaso-
vych nahrdvok uZ neexistuje. Boli to vy-
kony na svoju dobu perfektné, zrovnatel-
né s viacerymi vtedajSimi ¢eskymi Spié&-

kou ¢innosfou, Skiasenosti mohol rozda-
vaf nielen v soOlistickej oblasti, ale | v
komornej hre, kde jeho vedomosti pre:
vySovali beZny limit vysokoSkolského pe-
dagoga.

Jubilant ré&d spomina na mnohé svoje
funkcie vo Zviize skladatelov, na etapu
dekanskej prace na VSMU, ale i na kon-
takty so svetom, ktorgch vysledkom boll
Zasté Elenstvd v medzindrodnych huslo-
vych porotdch, ale i udelenie rdznych
pamitnych plakiet a medailf.

ZDENKO NOVACEK

amorin-

hratmi, Stflovo

& Ku korenom

b Slovenskej

b ndrodnej
hudby

Oldiich Hemerka

Zvdz slovenskych skladatelov, krajska pobotka v KoSiciach
v spoluprdci s kodickym konzervat6riom, Statnou filharm6niou
@ za podpory odboru kultiry MsNV a Mestského strediska
Sldtne] pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody v Kosi-
clach usporiadal 22. novembra 1982 v Kodiciach spomienkové
oslavy pri prileZitosti 120, vyrodia narodenia OldFicha Hemer-
ku, 110. vfrotia narodenia Mikuld$a Moyzesa a Dezidera Lauku
{u neho sa pripomenulo aj 40. vyrotie jeho amrtia), lde o skla-
datelov, ktori koncom 19, a v prvej polovici 20, storotia 2ili
@ tvorili na vychodnom Slovensku a svojou tvorbou | hudobno-
organizétorskou a pedagogickou €innosfou prispievali k formo-
vaniu hudobného Zivota na Slovensku.

Na muzikologickom seminéri (viedla A. Kovéfova) vysti-
pili muzikolégovia z vychodného Slovenska referatmi o Zivote
i diele tychto skladatelov a zamy$lall sa nad viacerymi prob-
Iémami vyvoja hudobného Zivota na Slovensku a vyvoja slo-
venskej ndrodnej hudby na prelome 19. a 20. storotia. Vo svo-
jich referdtoch ukézali, Ze ide o skladatelov jedne]| generdcie,

+ ktorl sice rozdielnymi Zivotnymi cestami a osudmi, ale v rov-
nakej spologenskej atmosfére a z rovnakych pramefnov, z pra-
meiiov hudobnosti slovenského (najmd vychodoslovenského)
fudu prebojovavall ideély slovenske] nérodne| hudby. Vietci
traja sa osobne nielen dobre poznali od zatiatku svojho po-
sobenia na vychodnom Slovensku, ale v hudobnom Zivote aj
lizko spolupracovall. Vzdjomne poznall svoje skladby a podla
svojich moZnosti ich na verejnosti interpretovali a spolo¢ne
vystupovali ako interpreti v oblasti svetskej a cirkevnej hudby.
A} ked u v3etkych troch sa konitatovali zdkladné hudobné
Inspirécie zo slovenskej a ceskej hudby (1 prispevok do nej),
pripomenulo sa, Ze do roku 1918 v3etci traja z existentnych
dovodov boli v sluibdch hudobného Zivota madarskych vlad-
nicich kruhov a prvky hudobngch prejavov tejto spolo&nosti
poznadili éast ich tvorby. Ale v3etci traja — hoci v sluZbach
vlddnicich kruhov — v znafnej miere propagovali skladby,
kioré dnes povaZujeme za siafas( slovenskej narodnej hudby
a skladby poprednych &eskych skladatelov. Vlddntce kruhy
prdve ich prostrednictvom sa chtiac-nechtiac oboznamovali
so slovenskou Tudovou plesiiou a s feskou nérodnou hudbou.
Po roku 1918 sa v3etci traja zapojill do budovania slovenského
hudobného Zivota. Mikuld¥ Moyzes sa od roku 1918 stal pred-
sedom Slovenskej nérodnej rady v PreSove, Oldiich Hemerka
sa vo februari 1919 stal predsedom Hudobného odboru Ces-

koslovenskej besedy v Kosiciach a Dezider Lauko presiel do
sluzieb Ceskoslavenského 3tdtu ako finan&ny riaditel v Kogi-
ciach a od roku 1920 v Bratislave. Je preto pochopitelné, Ze
na historickom koncerte slovenskej hudby v Prahe 20. marca
1920 odzneli aj skladby M. Moyzesa a D. Lauku ako reprezen-
tantov slovenskej hudby (M. Potemrové).

V referdtoch o Zivote a diele 0. Hemerku (1862—1946) sa
zvyraznila jeho splitost s idedlmi Ceskej nérodnej hudby na
¢ele s B, Smetanom a A, Dvoidkom, vysoké interpretacné
majstrovstvo pri propagovani organovej, komornej, symfonic-
kej a vokdlno-inStrumentédlnej hudby (M. Potemrova). V roz-
bore hudobnych skladieb O. Hemerku sa poukézalo na jeho
fundovani teoreticko-kompozi¢na pripravenosf z praZskej or-
ganovej Skoly s nédznakom na svoju dobu odvaZnejsieho mys-
lenia v harmo6nii a dalidich vyrazovych prostriedkov (Norbert
Bodné&r), hoci sa kon3tatovala urcitd poplatnost aj vyrazo-
vym prostriedkom salénnej hudby v novouhorskom slohu. He-
merkov zdujem o vychodoslovenski piesein uZ okolo roku
1890 sa prejavil v jeho prispevku do martinskej edicie Sloven-
skych spevov (E. Marentinové).

Mikuld® Moyzes (1872—1944) vysiel zo stredoslovenského
ndrodnouvedomelého prostredia a po kratSom pdsobeni vo
viacergch mestdch sa usadil v PreSove roku 1908 a tam Zil
a tvoril do svojej smrti roku 1944, A prdve vplyvom preSov-
ského prostredia na jeho tvorbu sa analyzovali podmienky
k jeho tvorbe a miestneho ohlasu. V tejto sivislosti sa spres-
nili a opravill (F. Mata#) niektoré Gdaje v slovenskej hudob-
nej historfografil. Rovnako sa upresnilo miesto D. Launkm
({1872—1942), v hudobnom Zivote PreSova, Ko3fc a Bratislavy
[A. Liptdkovd). Semindr ukazal, Ze regiondlny v§skum hudob-
ného Zivota moZe byf dobrym prispevkom do formovania kom-
plexného celondrodného pohladu na hudobné dejiny Sloven-
ska (A. Kovarové). Priebeh semindra spestrill vystipenia zbo-
ru konzervatéria pod vedenfm_P. Skvareninu a dychového si-
boru konzervatbria pod vedenim P. Tak4ta s prednesom skla-
dieb M. Moyzesa a O. Hemerku.

V ramecl spomienkovych oslav odhalill pamétni tabulu Oldri-
chovi Hemerkovi (dielo akad. socharky Mérie Bartusovej) na
dome (Leninova 40), kde 0. Hemerka v rokoch 1899—1948
411 a tvoril. Sldvnostny prejav predniesol ]. Sarik, vedacl od-
boru kultiry MsNV v Kodiciach a akt odhalenia vykonal na-
rodny umelec A. Moyzes. Deputdcia Zvizu slovenskych skla-
datelov na ¢ele s ndrodnym umelcom A. Moyzesom si na dru-
hy den uctila pamiatku M. Moyzesa pri jeho hrobe v PreSove.

Na spomienkovom koncerte Stdtnej filharménie s dirigentom
R. Skfepkom, soOlistom zasliZilym umelcom 1. Sokolom a za
spolutitinkovania Spevéckeho zboru kofickych ugitelov [zbor-
majster K. Petroczi) odzneli skladby M. Moyzesa (Slavnosiné
predohra, I. ¢asl Malej vrchovskej symfénie), D. Lauku (Slo-
vensky tanec & 6), 0. Hemerku (Dithyrambus a Organ smrti).

Je pozoruhodné, Ze o spomienkové oslavy prejavilo zdujem
pomerne pocetné obecenstvo tak na muzikologickom seminéri
v koncertnej sieni koSického konzervatbria, ako aj na vecer-
nom koncerte v Dome umenia, Na spomienkovych oslavach
sa zadastnili aj rodinnf prislusnici O. Hemerku a M. Moyze-
sa. Za vytvorenie organizaénych a materidlnych predpokladov
pre dbstojny priebeh spomienkovych osldv treba podakoval
predovietkym odboru kultiry MsNV a Mestskému stredisku
Statne] pamiatkove] starostlivosti a ochrany prirody v Kosi-
ciach, Aj ich zésluhou sa uZ na koncerte mohla prezentoval
mala gramofénova platiia s nahrdavkami skladieb O. Hemer-
ku — Dithyrambus v podani 8F (dir. B, ReZucha) a Organ smrti
pre zbor, organ a orchester v podani SF a Spevackeho zboru
kosick§ch uéitelov (dir. R, Skiepek a K., Petr6czi).

MARIA POTEMROVA

Uspesny Start
v Stidiu
mladych

Jednou z foriem prezentdcie vy§-
sledkov umeleckej pripravenosti za-
¢inajicich, & presnejdie povedané
este len pripravujicich sa adeptov
hudby, je rozhlasové Stddio mladgch.
Bratislavské konzervatorium uZ, po
mnohé roky cielavedome a systema-
ticky vyuZiva tieto moZnostl Sir3ej
rozhlasovej publicity v¢sledkov préce
tych svojich pedagbgov, ktorych né-
rotné a obetavé pedagogické vedenie
stoji dnes uZ za nejednym skvelym
vfkonom ich odchovancov. S rovna-
kym zamerom — predstavil Sirokej
posluchaéskej verejnosti pozoruhod-
nejSie vykony svojich zverencov —
koncipovalo bratislavské konzervat6-
rium aj Stddio mladgch 15. XI. 1982
[odvysielané na stanici Devin 13. XII.
1982),

Ten, kto sa tohto podujatia priamo
zGEastnil, ale | ten, kto si vypo&ul
jeho rozhlasovy zéznam, ziskal obraz
o dosahovanej Grovni v odboroch, v
ktorych sa predstavili posluch&#i kon-
zervatbria, obraz, ktory stavia précu
pedagbgov i Ziakov do rozhodne po-
zitivneho svetla.

Hned v Gvode sa predstavil poslu-
cha¢ V. rofnika, gitarista Vladimir
Tomiényi (z triedy prof. Jozefa Zsap-
ku) vykonom, ktory v kaZdom prif-
pade znesie vy3sie kritérid, neX aky-
mi sme zvyknuti merat vfkony kon-
zervatoristov. Tomdédnyi dokumento-
val svoju pripravenost uZ i na zdvai-
nych sitaZnych férach (naposledy si
doniesol hodnotna 2. cenu z medzi-
ndrodnej gitarove| sifaZe OIRT v Pa-
ri¥i), a aj teraz ukézal v Sonate Me-
xicane M. M. Ponceho prednosti svoj-
ho prejavu — dobrd techniku a zdra-
vy, mladistvy elan,

Flautistka Dagmar Radové (z triedy
prof. Vojtecha Samca 'a v siasnostl
prof. Dagmar Sebestovej), ktord 35tu-
duje v IV. roénfku, zaujala v néro&-
nej Prokofievove] Sonéte pre flautu
a klavir & 2 (hrala 1II. ¢asf, pri kla-
viri bol prof. K. Toperczer), najmé4
expresivnosfou prejavu a dravou, nie-
kedy aZ nespidtanou muzikalitou. Z
jej vgkonu pry¢stila snaha tlmogit do
dosledkov osobne preZit§ hudgbny
zéApis, €o snAd miestami vydstilo do
mensich skreslenf. Vcelku v3ak v svo-
jej hre ukazala velka prednosf, kto-
rd niekedy chyba aj vekove zrel3im
interpretom — angaZovany, sugestiv-
ny ponor do hudby, neseny znakmi
nespornej muzikality,

Vokélnu triedu prof, Idy Cernechej
reprezentoval tenorista Miroslav
Dvorsky, posluchaé V. roénika. Sfty,
pekne zafarbeny hlas vynikol v zna-
mej arii Vojvodu z posledného dej-
stva Verdiho opery Rigoletto [pri kla-
viri bola prof. K. Dibdkovd4), | ked
vo vysokych polohdch sme citili st
hlasovii tnavu,

Peter Martindek je dnes uZ poslu-
chafom Vysokej 3koly muzick§ch u-
meni. Na konzervat6riu 3tudoval kom-
poziciu u prof. Juraja Pospidila, a aj
skladba, ktorou sa na tomto podujatf
predstavil — Koncert pre klavir a ko-
morny orchester — je edte z ¢&ias
konzervatoridlnych 3tadii. Dielo pre-
zrédza zrely stupef hudobného mys-
lenia svojho tvorcu, a to | napriek
istef zavislosti na velkych skladatel-
skych vzoroch. S6lovy nastroj nezla-
kal Martinéeka k prepatetizovanému
vyrazu, naopak, skOr baziruje na istej
zvukovej i formovej triezvosti — a
aj v tom vidime jeden z rysov oso-
bitosti Martintekovho prejavu. A ak
k tomu pripoéitame aj nemald déav-
ku invencie, stoji pred nami sklad-
ba, ktord prekracuje droven beZngch
Skolskych prdc. Velkd zasluhu na
dobrom vyzneni koncertu mala kla-
viristka Jana Krélové (V. rognik), kto-
ri doprevadzal Komorny orchester
konzervatoria pod taktovkou prof. Ja-
na Praganta.

Ten sty sdbor bol partnerom aj
Sylvii Valachovej (V. roénik) a Lucii
Vaverdkovej (IV. rofnik), v Kon-
certe d mol pre dvoje husli a slé-
¢ikovy orchester od ]. S. Bacha. Obe
sOlistky [z triedy prof. A. Vrtela) sa
so svojimi partami vyrovnali na sius-
nej drovni, s dobrou intonéciou |
zmyslom pre vnitorni pulzéciu Ba-

chovej hudby.
RUDOLF BREJKA
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16, a 17. XII. 1982

Je len malo hudobnych zdZitkov, o ktorych moZno
povedat, Ze budG v posluchaovi doznlevaf azda po
cely Zivot. Do tejto kategbrie zaZitkov zaradujeme hos-
tovanie sldvneho barytonistu Hermanna Preya s or-
chestrom a zborom Slovenskej filharménie pod taktov-
kou rakdskeho dirigenta Kurta Wossa, Koncert sa sni-
mal ako life-nahrdvka v ramci koprodukcie ndsho vy-
davatelstva Opus a zdpadonemeckej firmy Delta-Music
digitdlnou nahrdvacou technikou a rovnaky program
odznel aj na zdjazde vsetkych aéinkujicich v Rakisku.

NezabudnuteInost Preyovho vykonu spodéivala v ne-
falSovanej prostote, v dctyhodnej 3irke moZnosti dife-
rencovat vyraz, vystihnGf Styl autora, pulz | atmosféru
doby a vSetky tieto prednosti preZiarif svojou velkou,
syntetizujicou osobnostou,

Je len malo Iudi, ktorgch priroda obdarjla tolkymi
mimoriadnymi vlastnosfami — hudobnym talentom, kras-
nym hlasom, sympatick¢m zjavom, podmanujicim asme-
vom, nenitenym osobnym Sarmom, schopnosfou od pr-
vého tbnu nadviazat kontaki a komunikovaf po cely
vecer s posluchd¢om | uslachtilou radostou zo seba-
rozddvania. Pribli2ne na tychto komponentoch spoéi-
vala neopakovatelnd a nennpodobitelnd suverenita, mno-
hostrannost a velkost Preyovho vykonu. Syntéza tol-
kych vynimoéngch vlastnostl umoznuje Preyovi idealny
nadhlad nad interpretovanou skladbou, dihodobou ume-
leckou praxou vypestovany jedineény inStinkt je mu
oporou pri tom, ako preniknaf do hlbky a jednoznacéne
pochopit podstatu hudby, autorov zamer a pretavit to
do svojho osobitého vyrazu.

Vy¢bornd hlasova technika, zavideniahodnd ekonomika
a dokonalé ovladdanie dychu umozZnili Preyovi s ele
gantnou lahkostou, bez zakolfsania zdoldvat technické
tskalia arii. Hermann Prey je nielen velky spevdk, ale
@) vyborny hudobnik. Sila jeho osobnosti dominovala,
uréovala agogiku, koncepciu interpreticie, navodzovala
# vystuphovala tvorivii atmosféru jedineéného veéera.

Hoci program pozostaval iba z tvorby dvoch autorov,
jednako umoZnil v dostatoéne] miere spoznuatl velke
vyrazové moZnosti spevaka. Arie, zborové tisla a or-
chestrdlne medzihry z opier Car a tesdr | Pytliak G. A.
Lortzinga, Majstri spevaci norimberski s Tannhiuser
R. Wagnera, doplnill este pridavky z Mozartovej Carov-
nej flauty, V jednom pridavku predstavil sa Prey aj
ako dirigent zboru (azda jediné, do zevanalo zbytoEnou
snahou po atraktivnej exhibicii hudobnej viestrannosti).

A) ked rakusky dirigent Kurt Wiss | SFZ (zbormajster
dr. Stefan Klimo) z hladiska svojich Gloh odviedli zna
menité vykony s minimom zakolisani, jednako len zos-
tali v tieni velkého spevdka, Ak by som chcel byt spra-
vodlivy, musel by som ich vykon posudzovaf izolovane
od tesnej blizkosti Preyovho umenia. Potom by sa viak
ukdzalo, Ze vysoky Standard, ku Ktorému dospeli, moZno
este stupnovafl vyuZitim rezerv — a to tak u orchestra
I zboru a tym sa este viac priblizit k idealuy dokona-
losti.

6. a 7. 1. 1983

V novom kalendarnom roku sa ako prvy za pultom
SF predstavil Bystrik Refucha, ktorému dramaturgicka
zostava programu dala prileZitost naleZite prezentovaf
najtypickejsie stranky jeho dirigentského rukopisu. Slav-
nostny prolég ceského (osobne pritomného] skladatela
Ctirada Kohoutka |¢ dspesnym vysledkom saCasnyceh
tendencii po syntéze vydobytkov najnoviich kompozi¢-
nych technik, vratane aleatoriky a InStrumentaénej
apartnosti, s tradiciov a komunikativnostou. Prolog le-
muji inStrumentadné i v sadzbe Kontrastné polohy: Ko-
houtek ich stupiufe do fanfdr pripominajucich sice lesk
@ harmoOniu Jandckove| Symfonietty, ale vyrastaji zo
Zivotnej atmosléry | pocitov nas — svedkov v§voja spo-
lo¢nosti v poslednej tretine nasho storoéia,

Casovo nevelka plocha Slavnostného prologu vnucuje
dirigentovi dostatok pokuSeni jednostranne sa zameraf
na zvukova priebojnost, pestrosf, monumentalitu, V Re
Zuchovom podani upitala viak predovietkym presved-
¢ivd rovnovdha medzi raciondlnym zvdaZzenim a davko-
vamm intenzity vyrazu. Kohoutkova predohra sa tak
stala previerkou nielen tvorivej invencie autora, inteli-

gentnej a sicasne odudevnele] interpretacie Bystrika
ReZuchu, ale aj skvelou exhibiciou zvukovych kvalit,
intonaénej pohotovostli Sirokého dynamického spektra

napr. plechov, ale aj dalSich, najmi dychovych nastro-
jov. Bola to reprezentativna interpretacia plne na
vyske prisnych Kkritérll, ktoré zvykneme aplikovat na
prvé slovenské orchestralne teleso,

Uginkujicim telesdm — orchestru i zboru SF da dob
re hralo i spievalo pod ReZuchovou taktovkou aj v pri-
pade zavereéne| Zalmovej symfiénie I. Stravinského, To,

¢o sa ndm v savislosti s |ej uvedenim [daldi, trochu
onaskoreny hold Kk minuloroénému centendriu sklada

tela) najviac Ziada vyzdvihnuat, bol ReZuchov klasicistic-
ky pristup, ktory pine Korespondoval s ideovou orienta
ciou | zamerom skladatela, Bez ndnosu zbytocéne zmiik-
¢ilej sentimentallty, ale za plnej aasti usmerneného
osobnostného vkladu odvijala sa pred publikom sila vy-
povede |edného z najviicSsich velikanov hudby 20. sto-
recia. Slovensky filharmonicky zbor [pripravil ho mlady
zbormajster Pavol Baxa| reagoval velmi pohotovo, res-
pektoval a o je hlavné — aj realizoval tento ReZuchov
interpretaény zamer. Baxova detailnd praca, vyspelost
zboru, zvukovd jednoliatost, ohybna plastickost fraz,
reSpektovanie dynamickych hladin to vietko umoc-
nené nepatetickym globalnym pristupom dirigenta do-
kdzalo sprostredkovat posluchacdom Stravinského v au-
tentickej, zbytotnymi interpretaénymi nanosmi neskres-
lenej podobe.

Rezucha sa ukézal a) ako vyborny spreviddzad a zna-
menity brahmsovsky interpret. PrileZitosf mu k tomu
ponukla spolupraca s mladym nemeckym klaviristom
Petrom Rislom, ktory predniesol klavirny part 1. kon-
certu d mol, op. 15 ]J. Brahmsa. Rosel nema nijaké
technické problémy, disponuje a4 zdatnym fyzickym fon-
dom, navySe priam hyri tvorivou hudobnou inteligen-
ciou, pokorou ku skladatefovmu zdmeru a spravne
usmernenym i ddvkovanym citom. Brahmsa zahral vyni-
kajico, v plnegj nadviiznosti na svoj vek — dravo | za-
snene; elegantne | vzrudene, vVelml sympaticky vyzne-
lo | spravne zvukové zasadenie klavirneho partu do sym-
fonického pridu.

VLADIMIR CIZIK
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* Hovorime s Irmou Skuhrovou, profesorkou bratislavského konzervatiria

Praca stredoskolského uéitela je

casto tym rozhodujacim motivac
nym pramenom, Ktory usmeriue
a formuje budicnost mladého Clo
veka, Je preto velmi doleZité —
a v umelecke] oblasti obzvlast

akym spOsobom, prostriedkami |
metédami sa pristupuje k mladé
mu zverencovi, Ktory prichddza s
elementarnymi vedomosfami zo za
kladnej 3koly na strednG a moz-
no bude dalej pokradovat vo vy-
sokoSkolskom Stidiu.  Profesorka
Irma Skuhrovda z bratislavského
konzervatdria vedie tohto Skolske-
ho roku u? tretie decénium orga-
novi triedu, z ktorej| vyréastla -
¢ uZz priamo alebo nepriamo -—
takmer celd mladd | stredna ge-
neriacia umelcov-organistov, Z nich
spomenme aspon mend ako [, Su
kol, B, Thurza, 1. Kozel, E. Hah-
nova, E. Kamrlova, . V. Michalko.
Za tych tridsaf rokov absolvovalo
jej vyuku tridsafStyri adeptov oi-
ganove| hry, z toho polovica ich
pokracovala v Stidiu na vysokych
Skolach [{VSMU, JAMU, AMU) nie-
len v organovom odbore, ale uj
v odbore dirigovanie, hudobna a
divadelna veda, Ak u? bilancujec
me, treba spomenaf, Ze jej ziaci
ziskalt pre 3kolu na rdznych su-
faZiach dovedna dvadsafdva cien
# okrem toho niekolko Cestnych
uznani, Co tiez sved&i o vybor
nych pedagogickych vysledkoch,
Curriculum vitae Ilrmy Skuhrove]
viak hovori, Ze okrem peduagogic-
kej Cinnosti sa sporadicky venu-
j@ &) koncertovaniu [okrem vysto
pen! doma aj v NDR, ZSSR, Dol

sku, Madarsku a pod.), nahrava,
C¢astlo ju pozyvajn ako €lenku jury
rdznych celostdtnych organovych

sifazi, je dramaturgickou prehlio
tok mladych slovenskych organis-
tov,

Co povazujete za najdolezitejsie
pre osobnost pedagéga, jeho roz-
voj a pre jeho tvorivi pedagogic-
k(i aktivitu?

Mala som to Stastie, 2o po
skonteni klavira mohla som »d
zapisaf do organovej triedy piol.
Riglera-Skalického na konzervald-
riu @ pod jeho dohladom som v
Stidiu  pokratovala a) na VSMu.
Po tragicke] smrti prol. Webara
v roku 1952 menovall mua Za pro
fesorku KonzervatOria v Bratisie-
ve, na|prv za externt 4 od 1. feb
rudra 1953 za Internu pracovnic
ku, Uvedomovala som si velku zodl-
povednosf, ktora som svojim pii

VYCHOVAVAT
MLADYCH
ORGANISTOY

chodom na Skolu na seba zobra
la: vychovévat koncertnych umel
cov a dbat o to, aby slovenska or-
ganova Skole dosiahla vynikajucu
uroven, ba poviem fGroven europ
sku i svetovi, Zaklady a vela po-
znatkov, ktoré som ziskala u prof.
Riglera-Skalického, snoZlla son sa
dalej preniest a uplatnit vo vy-
chove a vyucovani, Pre kaZdého
pedugoga je potrebné, aby sa aj
sam vyvijsl na ndstroji a mal moz-
nost  koncertného  vystupovania,
Ved prave to prispieva k jeho ruas-
tu. Dalej je to mo¥nost, ¢i dokon
c# nutnost sledovat svetovy trend.
Zacastniln som sa na niekolkych
domacich | zuhraniénych semind
och, bola som ako pozorovatelka
takmer nua  vSetkych organovych
stufaziach ]. S. Bacha v Lipsku,
na s0tazl PraZska jur | na 1. rog-
niku budapestianskej sutaZe v 1.
1978, Prave tieto akcie ddvaa prl-
lezitos{ orientovat sa a mat pre
hlad o diani v organove| interpre
tacilk

Ako si spominate na zatiatky
svojej pedagogickej drahy, resp.
mohli by ste vo vSeobecnosti cha-
rakterizovat viedajSiu a dnesdna si-
tuAciu su zameranim sa na proble-
matiku organa?

— Do organove| sdly, resp. trie
gy terajse] budovy konzervatoria
na Tolstého ul. sme sa prestaho-
valt pred Vianocami 1953, pred
tym tu bola poslucharen Vysohej
tkoly stavebnej. Pomerne rychlo
viak miestnost upravili a dnes ma
nase kopzervatorium jednu z naj-
lepsie vybavenych koncertnych 54l
s organom,. Maly, 12-registr
win, ¢o sa hodil skér pre zaciutod
nikov a nu Studijné acely, vystrice
dal v junudrl 1974 novy organ, kKto
vy postavili organarske zavody z
Krnova 4 u ktorého som robila
navih na dispozicie. Ziack potre
bovall matl totiz spravnu zvukovi
predstavu, napr. prioregistrovani,
¢o s na predoslom malom ndstro
ji nedalo docielit, Ked vigk u?
hovorim o ndstrojoch, rada by som
bola, kKeby sa nam podarilo ziskat
este  a) nastroj s mechanickou
traktiroun — ten terajst ma trak:
taru  elektricka, Preco? Vyhodou
mechanicke) traktary je, Ze vy
tvira bezprostredny kontakt medzi
klavesou o pistalou, a teda inter
pretovi  dava viac moznosti pea
covat nu nuansach interpretacie,
pri artikulacii a pod. Do popredig
tuk vystupuje tvoriva praca hra

Ca 4 dnesné kritérld kvality inter-
preticie vo svete dost podmiefiu-
ji poZiadavky prave mechanicku{
traktury. Co sa tyka zvukove|
stranky nasho organa i ¢o do vy
bavenia saly, moZzno povedaf, Ze
sme prvi v republike a v tom ndin
ajf mnohi v tom dobrom slova
zmysle zavidia. Nas dnedSny nastro|
e postaveny naozaj vynikajGco a
viacerl organolégovia i expertl tak
domadci, ako a) zahrani¢ni boli nim
priam nadseni.

Vradtme sa viak k vadej pedagu-
gickej praci. Mohli by ste sa s na-
mi podelit o skasenosti, ktore ste
potas svojej bohatej pedagogickej
praxe ziskali?

— Najdolezitejsim momentom u
zuCiatoénikov je skontaktovanie sa
s nastrojom. Na konzervatorium
totiz  prichddzaja  2laci, ktorQ sa
zaklady nastroja ucili vacsinoun ua
klaviri. DOlezita je teda tvorba (0
nu a spOsob vyuivania vyrazo
vych prostriedkov, z nich za naj-
dolezitejSie pokludam — samozre)
me, u organa —— rytmus, artikula-
ciu a agogiku. To je zaklad orga-
novej 3koly; no a daldfm doleZi
tym problémom je naudit sa dob
re hrat polyfoniu, Isté tazkost
spOsobuje pedalova hra, koordi
novanost pohybov, ale to je len
otazka casu. Zasadou mojej viuky
je, aby 2Ziacl rastli na kvalitne)
hudbe, a4 preto takmer celd tech
nicko-hudobna vychova sa uZ rie
3 na samostatnej organovej lite
ratire. Musim este dodaf, 2e som
mala aj dosf schopnych a talento-
vanych 2Ziakov, Ktorl nds dnes re
prezentujt v koncertnom ument.

0 organovi hudbu je vidy vel-
k§ zdujem, ako tomu dosvedujn
plné koncertné siene. Nadi mladi
organisti to viak maji s uplatne-
nim v praxi i s koncertovanim fak-
die ako ich kolegovia mna inych
nastrojoch. Ako sa vy pozerédte na
tento problém?

— Vidy som sa sna2ila dosled
ne viest triedu aj preto, lebo este
i dnes pretrvavali nespravne na
hlady jednak o sa tyka spoloten-
ského poslania, jednak umeleckos
ti nastroja. Mnohi organ povaZuji
za viac-mene| nastroj mechanicky,
kde stati len dobre registrovaf o
nastroj to ux sam zahra. Lato mi
je, ze prive vicsina tychio Iudi
nechodi na koncerty a nemi pre
to mo2nost si svoj nazor, ked uz
nie zmenif, tak aspon poupravit
Ved organ vznikol davno pred na
sim letopottom ako Cisto svetsky
nastroj # do kostolov sa zatal sta
val uZ priblizne v 9. storoéi. Moz
nosti hrania na Slovensku je na
oza| malo — hocl zédujem je vel-
ky —, pretoze je malo koncert
nych sienl s organom. V Cechach
i na Morave je.takmer samozre|
mosfou hraf aj na chramovych o
ganoch koncertne. Podobné pri
kladv sa daji najst rovnako &
NDR, Madarsku, Z5SR a inde, Bo-
1o by zdhodno vyuZival na kon
certné ucely a| nase prekrasne
historické organy.

JANA LENGOVA

MLADE SRDCIA Zoltanovi Kodalyovi

Slavnostnym  Koncertom  pripo
menul sté vyrocie narodema ve
likdna madarskej hudobne] kulti
ry nasho storo¢ia Zoltina Kodalyi
uj madarsky sdabor plesni a tan
cov Mladé srdeia (Ifjo Szivek] so
sidlom v Bratislave. Dramaturgia
koncertu (dr, Tibor Kulesar, rin
ditel suboru)] vyvaZene pamitali
nia  dynamicky spad vybranych
skladieb z diel Zoltdna Kodalya,
medzl ktorgmi odznell aj diela Be-
lu Bartoka, Eugena Suchona o Be-
lu Vavrinecza. Slavnostny koncer
pripravili s orchestrom a spevan
kym zborom dirigent Jalius Kara
ba a zhormaijster Koloman Kovées.

Na programe slavnostneho kon-
certu v Koncertnej sieni Sloven
ske| filharmoénie v Bratislave [12.
decembra 1982] dominovala Ko-
dalyova zborova tvorba, Uvod a
zaver koncertu tvorill velmi zna
me skladby Z. Koddlya — Kéllai
ketttis (Parovy z obce Kalld) a dve
castli spevohry Székely fono v u
prave B. Vavrinecza, Interpretac
ne najuspesnejsie boll skladby Ve-
terna piesen [Esti dal), Tri pies-
ne z Gemera [Harom GOmdri nép
dal), Ciganske placky ([Ciganvsi
ratd] a muzsky verbunk zo spevo
hry Hary Janos v aprave B, Vav
rinecza, Interpreti sa velmi pek
ne zhostili skladby E. Suchona
Preletel sokol z cyklu Obrazky zo
Slovenska. SOlistka, ale najmi di-
rigent Julius Karaba presvedcili
pritomnych o preniknuti do sti-
vebnych proporcii 4 osobitosti hu
dobnej re¢i E. Suchona, Dva vstu
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Zo slavnustného koncertu v Koncertnej sieni SF.

py su zborovymi skladbami Béla
Bartoks zostall v interpreta¢nom
majstrovstve niekde na poleeste.
podobne ako @) orchestralng sui
ta zo spevohry Hary Jénos. Pro
grum obohatil svojim vystupenim
mlady klovirista Tomad G&l pred

vedenim klavirnych  skladieb =
mladsieho tvorivého obdobia Zi
Koddlya.

K svetlym  strankam  Koncertu
patrilea  premiéra Kuruckych tan
cov z Uhorske) zbierky v spraco
vani Bélu Vavrinecza, Autorovi sa
podarilo vytvorit z jednoduchych
zapisov tanecnych melodii homo-
génne umelecke dielo respektujo
ce dobu vzniku tancov, ale a) st
ftasny vkus posluchéaca a najmd in

terpretuéneé  schopnosti  mladého
orchestra. Vystavba diela nadviizu
j¢ na vydobytky barokového con
certa grossa. Folklorne ladeny me-
lodicky material zaznieva len oje
dinele v citovane] forme.

Cely  koncert  bol  predchnuty
pietou a laskou K oslavencovi o
jeho tvorbe, Ktord sa stala majet
kKom Tudi milujacich hudobné u
menie bez rozdielu narodnej pris:
luSnosti, Tak si to vzdy Zelal maj
ster Zoltan Kodaly, Jeho zelanie
sa Splnilo skdr ako na sklonkn
jcho Zivota., Dielo 7. Kodalva zos-
tava medzi nami Zivé, ako Tudove

piesen — nevyéerpatelne Zriedlo
jeho umelecke| tvorby,
ALEXANDER MO



Eolina, dirigenti Konstantin

¢ hudobny fond.

jimavé vecery na javisku ope-
m v ramci Dni bulharskej hud-
] EGESR pripravil sibor Néarodného
ak tého divadla opery a baletu zo
nto sibor v poslednych rokoch
uznania n4 svojich turné po
en v Bratislave uviedol v prie-
70-tych rokov Vladigerovho Cara
Musorgského Borisa Goduno-
'erdiho Dona Carlosa] predovset-
ou kvalitou soélistickej i zboro-

8@ ujala moOda prezentoval na
ch javiskdch nielen inscenacie,
perné koncerty siahajice od so-
recitdlov a2z po koncertné predve-
ch opler. Tento jav ma dovody
ké [snaha pritlahnuf nové
ublika), ekonomické (zniZenie
ov na vypravu, balet, komparz]
elecké [kult spevakov na jednej a
y nad pokusmi rveZisérov insceno-
( hudobne hodnotné, no javiskovo ma-
sné diela na druhej strane]. Aj byl-
{ hostia sa najprv (tak ako pred
gm desafrocim) predstavili opernym
om, Hoci na programe boli dve
dve orchestralne ¢&isla od bul-
h skladatelov {Pipkova, ChadZi-
Josifova, Rajteva), primarny za-
1 efekt koncertu spo@ivali v prezen-
vokdlne| kultary, ktorou sa Bulhari
Gspesne presadzuji vo svete. S vy-
ou legendarneho Dbasového tria
ov, Gjaurov, Gjuzelev] a dnes s
m kurzom po svete putujicich
ranistiek (Tomova, Savova, Dimitro-
| sme potuli naoza] reprezentativnu
vu solistov: &tyroch narodnych, pia-

ich zaslazilych a Styroch mladych umel-

Tudovej republiky ,Dni butharskej hudby v CSSR". V ich ramci pred-
verejnosti Nérodné akademické divadlo opery a baletu zo Sofie,
Iliev,
Krasimir Gatev, huslista Minto Mintev a barytonista Ivan Konzulov. Na
dalgich podujatiach v rdmei Dni (pracovné stretnutia, prehravky)
organizatne aj nase umelec ké zvizy — ZCSS, ZCSKU a ZSS a Cesky

Ivan KoZucharov, Ivan Angelov,

th nésho tasopisu prindSame recenzie najvyznamnejsich podujati
nfch na Slovensku, menovite v Bratislave a v Banskej Bystrici,

W

cov, ktori na oficialne pocty eSte len
Cakajua,

Kvalita predvedenych  vykonov bola
obdobné: dve vynikajice osobnosti (5.
Popov a S. Evstatieva), sedem vysoko
kvalitifch vykonov a Styri vykony pred-
stavujice dobry priemer. Je priznaéné,
ze k tym priemernym patrili vystupy
visetkych troch tenoristov vecera, ¢o na-
znacuje, Ze po velkych osobnostiach 50-
tych a B60-tych rokov aj v Bulharsku
maji v tomto odbore menej drodné ob-
dobie. Najkultivovanejsi prejav z teno-
ristov ukézal K. Kaludov v arii Lenské-
ho, hlasove zapOsobil I. Veltev obrov-
skym dramatickym fondom, no jeho vy-
kon nebol bez technickych problémov
[rovné nasadzovanie, prilis zjavny pre-
chod v registroch). V kategorii vysoko
nad priemerom zaujali vietky tri mezzo-
sopranistky. Mlada S. Mingvovd neoply-
vala nadherou materidlu, ale s ériou
grofky z Pikovej damy sa Interpretacne
poihrala na wvysokej drovni. Jej kole-
gyiha Ch. Angelakovd nespievala v tej
dispozicii ako pred dvoma rokmi vo
Zvolene, no ukdazala krasny material,
bezpetni techniku a vytknidf jej moZno
azda len uréiti neucelenost Interpretac-
nej koncepcie prvej drie Dalily, vhod-
nejsef pre alt neZ pre jej dravy mezzo-
sopran, Vysokid kultiru prejavu potvr-
dila A. Milteva so svetlejiim, no gula-
tym ténom v arii grofky z Cileovej Ad-
riany Lecouvreurovej. Podobny spevacky
typ predstavuje aj sopranistka J. Vie-
nerovd, ibaze na rozdiel od MilCevove|
nle je uz v zenite svojich tvorivych sil.
Pre basistu E. Elenkova je typicky tro-
cha nazalny ,christovovsky" ton, no je
to ozajstny basso cantante, ktorému
Verdiho postavy sedia ako uliate [&ria

oncert bulhars |

- ramel Dol bulharskej hudby v CSSR uskutoénil sa
| 14, decembra 1982 v Mozartove| sieni na Jirdskovej
l. 10 a) Komorny koncert z tvorby sddasngch bulhar-
I skladatefov. Uvodné slova prof. Ota Ferenczyho
oko ocenill droven sucasnej bulharskej tvorby, ako
am, ktory plynie z uzZitotnej a plodnej spolupra-
vzdjomnom kontaktovani nasich socialistickych
wbnych kultir. So slovami prof, Ferenczyho moZno
sihlasif, a2 na to, Ze dramaturgicka koncepcia
‘komorného koncertu neponukla nasmu poslucha-
skutogne to najlepsie, ¢o v bulharskej hudbe stoji
mimoriadnu  pozornost. Pochopitelne, nemyslim na
1 [ved Panco Viadigerov, ¢i Marin Goleminov zneja
! ne reprezentativone), ale na diela, ktoré mali
ezentoval vrcholné tvorivé priady sucasne) bulhar-
hudby. IsteZe vietko by sa dalo obist velmi hladko,
llo by zachovat dekorum slavnostne] akcie a po-
esl si ponad vsetko nlekolkymi vzletnymi slovami.
m sl viak, Zze by to bolo podeenovanie nasho poslu-
| firovne sacasnej bulharskej tvorby.

toze celkovy dojem z tohto

nijako nepresvedéilo. A treba

zikantského espritu,

pravom slova zmysle len
plesni (Elenka, Elenka;
Ljochl). Vykony interpretov
kalne,

Komorne} nudpy

Pdl skladieb pre husle a klavir Berciona Eliezera v po-
dani A. Sestikovej a V. Kellyovej. Skoda, Ze nevieme
o aké opusové @islo v tvorbe skladatela tu islo, pre-

Vieme viak, 2e tvorba Eliezera sa tesi doma velkému ob-
divu a verime, Ze | pravom, aj ked toto dielo néas v tom

tacia. Zial, bola dos{ nevypracovand, chladnd, bez mu-

Akymsi exkurzom do pokladnice nesmierne bohatého
bulharsk®ho folkléru boli Bulharské nérodné piesne so
sprievodom klavira (v uprave L, Prokopovd] v podani
E. Blahovej a M. Starostu. Tu by som si dovolil mat
vihrady voéi Gaprave, ktord bola dos{ nevydarena a v

Spatila
Réano  si

Bulharskymi Tudovymi prvkami bolo inspirované i die-
lo Emila Tabakova Motivy pre s6lo kontrabas, ktore
vynikajico interpretoval K. Iek. Pravda, ani tu nebol

I stretnutiv

Banskej Bystrici uskutoénilo sa v
6. az 9. decembra 1982 meadzina-
stretnutie mladych ceskosioven-
ch a bulharskych skladatelov. Na
anie a prinos tohto podujatia sa
ia Hudobného Zivota spytala pred-
Tvorivej komisie skladatelov Zvizu
yeh skladatelov Hanusa Doman-

mliadych skladatelskych talentov co-
stickych krajin. Doteraz to napr. vo-
viaperé stretnutia s mladymi sklada-
20 Sovietskeho zviizu, Rumunska,
Madarska a Juhosldvie. Podigetia
illzujd z iniciativy Zviizu geskoslo-
iych  skladatefov  pod  striedavym
prstvom ndrodnych zvdzov — Svazu
gch skludatel a koncertnich umel-
4 Zvizu slovenskych skladatelov,

td Dni bulharskej hudby v CSSR. Vy-
cele] akcie zvyraznila aj ucast
redsedu Zviizu ceskoslovenskych skla-
elov dr. Z. Novactka, CSc.

Pracovny program tvorili prearavky
d tyorivé diskusie. Mal som mo2-
sledoval celé stretnutie a mozZem
uf, 2e bolo neobytajne osoZnou Ivo-
Kkonfrontaciou arovne mlade| ces-

~ ¥V dvodnej tasti komorného koncertu sme  poguli
Y

koslovenskej a bulharske| hudobne| tvor-
by. Prinieslo cely rad zaujimavych a po-
uénych esteticko-umeleckych a tvorivych
podnetov a myslim, Z%e aj daldiu inspi-
raciu pre tvorivii pracu mladych, Oso-
bitne nds moze tesit, 2e mame v mla-
dej generacii skutotné talenty, ktoré uz
teraz prehovorili alebo Coskoro vyrazng
prehovoria do sugasného hudobného dia-
nia.

Bulharski kolegovia sa prezentovali po-
zoruhodnou kolekciou skladieb od naj
mladsej generacie (Vjateslav Kusev, Kra-
simir Taskov, Lubomir Micev) az po ge-
nerdciu  Styridsiatnikov, kde nechyball
uz medzindrodne zname mena ako Emil
Tabakov, Georgi Mintev ¢, Stefan Dra-
gostinov. Ich diela maji vyrazné crty
osobitosti a zrelého kompoziéného pre
javu, origindlny rukopis, s0 umelccky
presvedéivé a  posluchédsky prifazlivé.
Treba v tejto suvislosti poznamenaf, 2e
j¢ obdivuhodné, ako sa v bulharskej tvor-
be dari skIbif narodni hudobni tradi-
ciu s progresivnymi kompoziénymi a vy-
razovymi prostriedkami hudby 20, sto-
rog¢ia. Ukazky nam vytvorili Siroky, a da
sa povedal aj pomerne podrobny obraz
v sucasnych tvorivych tendencidch mla-
dej bulharske| skladatelskej generacie,
Sympatickym rysom bol nesporne lakt,
2e tak nam, ako aj mladym Bulharom

Silvu z Ernaniho). V zborovej scéne z
Musorgského Chovanéiny sa pacil u nas
menej zndmy bas N. Stoilova, V Brati-
slave uZ viackrat hosfujici spevak N.
Smodcevskij je kvalitng barytonista, kto-
ry si vyborny dojem z prologu ku Ko-
mediantom trocha pokazil priliSnym vy-
razovym prehravanim [pre neho typic-
kym]), vedicim k drobeniu fraz a into-
nacéne| priblizZnosti.

Vrcholny vygkon vecera podala uz me-
dzindrodne uznand E, Evstatieva v drii
Maddaleny z opery André Chénier. Jej
tmavy, dramaticky sopran vniesol aj do
prvel, lyrickejsej Gasti arie moment pra-
vého veristického vzruchu. Druhym wvr-
cholom koncertu bola dria Gerarda z tej
istej opery v podani S. Popova, ktory v
sytosti tmavého barytonu [vytvaranej nie
silou, ale dokonalym appoggiom] by mo-
hol smelo konkurovat legendarnemu 5.
Svédovi alebo G. Londonovi. ]Jediné, ¢o
nam na koncerte trocha prekaZalo, bola
ista dramaturgicka jednostrannost. Tak
veristické, ako [ ¢isla bulharského a rus-
kého repertoaru [okrem Cajkovského],
s staviné na expresivnom interpretac-
nom Style, ktory je bulharskym speva-
kom najblizsi. Chybala ukaZzky Kklasicke-
ho, ¢isto technického vokalneho ume.
nia [Mozart, predverdiovska opera). Za
dirigentskym pultom si nestdrnuci A,
Najdenov pocinal ako naozajstnd osob-
nost.

Druhy vecer predstavoval prinos pre-
dovsetkym v dramaturgii. Boitov Mefis-
tofeles je zaujimava, neprdvom pomerne
malo hravand opera, ktord — pokial
ju nedostane do rik reZisér-mag typu
|. P. Ponella — vyvolava mocnejsf dojem
pri koncertnom predvedeni. V bulhar
skej Inscenacii, Stylovo nie celkom jed-
notnej, sa striedali momenty popisno-
naivného realizmu s akousi reflexivno-
pohybovou $tylizdciou. Aj ked v porov-
nan{ so znadmejSou Gounodovou operou
su v Mefistofelovi libreto [napisané skla-
datelom) neredukuje na Iibostny pribeh
Fausta a Margaréty, predsa e talianska
verzia oprotl francGzskej paradoxne ove-
Ia chudobnej8ia na akciu. S vynimkou
nesarodého prvého obrazu [velkonoZny
deit)., aj hudobne jasne najslabiieho, v
ktorom striedavé vstupy zboru vyvola-
vaji dojem ,dejového pohybu“, ostatné
obrazy su znacéne statické, obsahovo sa
pohybujice bud na tGrovni filozoficko-
reflexivnej (arie Fausta, Mefistofela),
bud rozvijajice jediny dejovy moment,

ARSKE] HUDBY V ¢SSR @ DNI BULHARSKE] HUDBY V C5SR @ DNI BULHARSKE] HUDBY V ¢SSR

h 9, a¥ 16, decembra 1982 uskutonili sa v nadej vlasti pod zastitou
a kultGry SSR, Ministerstva kultiry CSR a V§boru pre kultiru Bul-

pricom hudobne st postavené na jednom
42 dvoch hudobnych ¢&islach, V porov-
nani s Gounodovou upuruu: v ktorej je
napr. zahradnd scéna vystavana zo Sies-
tich hudobnych ¢isel podrobnym opisom
vecera, v kKtorom Faust zvedie Marggré
tu, u Boita je to jediny kvartet, jedina
situacia, Vyrazne odlisné je aj spracova-
nie Valpurginej noci, U Gounoda rad
efektnych baletnych ¢isel, u Boita skor
mrazivé halucindcie a filozofické medi
tacie.

Boitova hudba, bezosporu poznamena-
na vplyvom Wagnera (okrem iného aj
pracou s hudobnymi motivini) je znacne
osobita, zoujimava v harmonii, s obéas-
nymi ,vystrekmi® pravej] talianskej me-
lodiky. Mame na mysli napr. Faustov mo-
tiv v kvartete zdhradného obrazu alebo
zalarovy duet nevefmi vzdialeny atmo-
sfére | melodike duetu Laury a Enza 2
Ponchielliho Giocondy, hoci u Boita je
atmosféra viac zduchovnend, u jeho so
cusnika zasa eroticky roztiZena.

V predvedenom hudobnom nasStudova-
ni si urcite zasliZi najvy$sie ocenenie
vikon sofijského zboru s neobylajne
plastickym a farebnym zvukom [§ vynim-
kou prvych pasazi v prologu). A} or
chester vedeny I Marinovom hral na
dobre| urovni, miestami moZno mat vy-
hrady proti volbe prilis rozvlaénych
temp. Mierne sklamanie pripravili spe-
vaci, Vysoké kritérid splial len vykon
S. Evstatievy v ulohe Margaréty, Znédmej
arii (,L'altra notte") sice trocha chyba-
la ,grazia”, no findle obrazu odspievala
bravirne. Vykon K. Dinkova v dlohe
Mefistofela [&o je v opere naozaj KIo-
¢ova tloha) bol kvalitny v prol6gu, no
neskor uspokojil uz len v recitativoch.
Interpretaéne trocha fatkopadne a ma-
lo efektne mu vysla zndma aria (,Vizia®)
a v silnej hlasove] krize dospieval ariu
z Valpurginej noci [,Ecco il mondo®].
Lyricky tenor R. Dojkov s nie prilis pri-
tazlivgm matecidlom len potvedil nas do-
jem z Koncertu o zaostavani tohto hlaso-
vého odboru. Prva arin [,.Dal campi”|
odspieval stiesnene a skor recitativoym
sposobom, no v priebehu predstavenia
sa rozospieval k odvaZnejsie nasadzo
vanym vyskam a Stvlovo v podstate vy-
hovoval poZiadavkam partu. Obzvlast ne-
uputalli ani predstavitelia epizodickych
tloh, takZe hlavni devizu predstavenia
vidime v zozndmeni sa s Boitovym die
lom, vo vykone zhoru a sopranistky,

VLADIMIR BLAHO

citelIny vyraznejsi tvorivy vklad autors, Ktory sa dost

diela bol dost rozpacity.

povedaf, Ze ani interpre-

jednuznatne oprel o bohatstvo
Treba ale konStatoval, Ze celok bol rozohraty do tech-
nicky naroénych partii, aj ked bolo miestami citit, 2e
autor to robi zamerne v snahe dokumentovat Siroké mo?2-
nosti hry na tomto nastroji.

Kompoziéne azda najvydarenejsim dielom bola Impre-
sia pre husle a klavir Lilto Borisova v podani A, Ses-
takovej a V. Kellyovej. Hra farieb a ndlad tu presvitala
jednoznaéne cez zloZku tematicku, pricom nié tu ne-
posobilo opotrebovane, ¢i nasilne. Aj obe interpretky sa
snazill veitit do naladove) atmosféry diela @ moZno po-

butharského folkloru.

vedat, Ze dost uspesne.

krasu bulharskych
Radka privstala;
boli kultivované a muzi-

V zaverecne] castl sme poculi viber zo Suity pre kla-
vir, op. 51 Panto Vladigerova v podani 1. Palovita a SIa-
tikové kvarteto &. 7 Marina Goleminova v podani Tréav-
nitkovho kvarteta. Ako som uZ spomenul, ide o diela
renomovanych autorov, ¢o, pravda, nemus: byt automa
ticky zaruka vysoke| kvality, U Goleminovho diela vsak
treba podéiarknut velky interpretatny vklad Travnie-
kovho kvarteta, takze sme poculi toto dielo v skutoéne

imponujicom nastudovani. Tolko v skratke o komdrnom

ide o to isté — umelecky zodpovedne
vstapif svojou tvorbou do siasnej hu
dobnej kultiry, aktivne sa podieiaf nn
formovani moderného hudobnéha vvvo
|, obracat sa svojou tvorbou kK zavuz-
nym Tudskym a spolo¢enskym obsianom @
témam, nebyt fahostaini k Zivotu okoio
sebu, tvorivo sa angaZovat pre 0lahy su
tasnusti a byt pritom umelecky niroe-
ni, presvedéivi a zrozumitelni. Tato sku-
totnost je dobrym prisfubom do hadi
nosti.

Pri bohatej 3kale vyuZivania vvrazo
vych prostgiedkov a kompozitnych tech-
nik dominoval na stretnuti zdravy, jadr-
ny muzikantsky prejav, ktory nachadza
4j adekvatnu odozvu u posluchatov, je
spolotensky aktudlny a acinny.

V' priebehu troch pracovnych dni sme
dovedna odpoéuli 30 skladieb roznych
zanrov. Toto Getyhodné kvantum poskyt-
1o nielen mno2stvo informdcii, ale do-
kumentovalo #] dobri Groven sdcasnc|
mladej tvorby, Z mladych ceskych a slo-
venskych skladatelov zaujali napr. Silvia
Bodorova, ktora sa prezentovala sublil-
ne ladenymi skladbami Rozpravky len
tak & melodrdmou Jahodova noe, Juraj

Filas sa predstavil zrelou Sondtou pre.

violu a organ, Viadimir Godar svojim
Ricercarom pre 2 husli, violonéelo a
klavir, Vifazoslav Kubitka lyrickou kla-
virnou skladbou Portrét dieveafa o pro-
tivojnovou  elektronickou Kompoziciou
...a plakal by aj kamei, dalej trebu
spomenit skladby FrantiSka Poula, Mi-
roslava Kubitku, Pavla Kopeckého, Oto-
mara Kvécha a dalsich.

Osobitne si cenim, Ze diskusia sa ne-
ztizila na problematiku kompoziénej tech-

koncerte z tvorby bulharskych skladatelov, ktory nie
celkom splnil nase ofakavanie,

IGOR BERGER

nologie, ale Ze sa sastredila na Sirsie
spektrum problémov sutasne] hudobne)
tvorby a je] spolotenského vyznenia o
poslania. Vyznatovala sa  otvorenostou
i kriticnostou, ¢o je ostatne pre mla-
dych priznaéné, hovorilo sa o vztahu hu
dobne| tradicie u sucasnosti, vela otazok
s dotykiélo hudobne) psychologie, kom-
pozitného procesu, diskutovalo sa o an-
gazovanosti umeleckej tvorby saéasnosti,
narotnosti a zodpovednosti  umelecke;
prace, v vztahu k posluchacovi, hudob
nej estetike o problematike zrozumiterl-
nosti atd.

Cu povedaf na zaver. Stretnutie bulo
bezosporu prinosom, potvrdilo  vyznam
podobnych medzinarodnych podujati pre
rozvo] mladého skladatelského talentu,
kde by sa neformalne a vidy s lakou
otvoarenostou hovorilo o zavaznych prob-
lemoch umeleckého, Tudského a tvorive-
ho vyvoja mladého skladatelu, vzajomne
s konfrontovala hudobna tvorba, vy-
nuenall sa  tvorivé skisenosti | skase-
nosti v organizacénej sfére. Vytvorili sa
podmienky pre obohatenie vlastného po
Znania, |1|‘uh!h||;| si informovanost a
nadviazali sa mnohé cenné osobné ume-
lecké kontakty a priatelstva.

Stretnutie  dalej presvedéivo dokaza.
lo, Ze mlada skladatelska generacia sto-
il pevne za politikou strany u Statu, spo-
lo¢ensky a umelecky sa angaZuje, chee
vyrazne prispiet k rozvijaniu socialistic-
kej hudobnej kultiry i internacionalnych
zviizkov medzi kulturami socialistickych
krajin. A to je aj SirSim poslanim pra-
ce a vychovy mlade] skladotelske) ge-
nerdcie na pode zviizov.




NAS ZAHRANIENY HoST
Dirigent GIUSEPPE PATANE

Tallansky dirigent Giuseppe
Patané je dnes nepochybne
jednym z najvyznamnejsich o-
pernych a koncertnych diri-
gentov, Narodil sa v roku 1932
v Neapoli, kde aj v roku 1953
ukontil stadium na konzerva-
toriu San Piatro a Majella a
nastipil do funkcie korepetito-
ra a dirigenta v neapolskom
divadle San Carlo. Onedlho
hosfoval na opernych scénach
Viedne, Berlina, Mnichova, Ze-

nevy, milanske| La Scaly, pa-
riZskej Grand opery, londyn-
skej Covent Garden a od ro-

ku 1967 aj na americkom Kon
tinente — v San Franciscu, ob-
rovsky fspech zoZal v Metro-
politan opere v roku 1975, kde
je dodnes stdlym hosfom, 0Od
roku 1979 pravidelne hostuje aj
v Madarsku, Na zatiatku tejto
sezGny op#tovne hosfoval v
Madarskej Statnej opere v Bu-
dapesti, kde v priebehu 7 dni
oddirigoval 6 predstaveni [viet-
ky spamitil] — Turandot, Lo-
hengrin, Traviata, Simone Boc
canegra, Trubaddr a Carmen.
V treti den jeho vystapen! sa
mi podarilo zastihnif a poZia-
dat tohto umelca o kratky roz-

dzi 2. a 3.
Traviaty,
Je o vés znadme, fe vietky
predstavenia a sk(sky dirigu-
jete spamiti? Kolko opier ma-
te v repertodri?
- Celkom 204 [!1).

dejstvom Verdiho

hovor, ktory sa uskutoénil me- Ako sa dokdzete naucit také

a

mno#stvo diel a oddirigovat ich
potom v takom minimé&lnom #a-
sovam odstupe ako napriklad
tu v Budapedti — § predsiave-
ni za 7 dnil?

— Studujem vela a rdad, ne-
viem ani ako, proste viade, ked
méam ¢as — aj v aute, vo vani,
alebo v lietadlel

V dneinej dobe sa #asto dis-
kutuje o vfzname Skrtov v bei-
nej opernej praxi. AKY je vai
nézor na tato problematiku?

— Nemé&m vObec rad Skrty a
Skrtdm len minimum, a to vte-
dy, len ked je to nevyhnutnél

Aky méte vzfah k modernej
opere?

— Co tym myslite?

Napriklad Luciana Beria..

— Ahal Pre miia je hranicou
Stravinskij, Berg, Bartok,
Schonberg. VZdy idem len po-
tialto.

Viera veter ste v plnej mie-
re dokézali, e aj taliansky di-
rigent moke fichvatne interpre-
tovat Wagnerovo dielo...

— Ano, lebo som bol vyse
10 rokov dirigentom zdpadober-
linske| Nemecke] opery, kde
som sa zakonite stretol aj s
tymto skladatelom.

V poslednom &ase pribhdaja
aj vase nahravky na gramofé-
novom trhu, ..

— Doteraz som nahral Leon-
cavallovych Komediantov (s
Freniovou, Pavarottim, Wixel
lom a Saccomanim), Saint-Sa-
gnsovu operu Samson a Dalila
(s Ludwigovou, Kingom, Weik-

Capuletovcov (s Bakerovou,
Sillsovou a Geddom) a dva-
krat Pucciniho Madame Butter-
fly — prvi s Chiarovou, Kin-
gom a Preyom, druhi so sibo-
rom budapestianskej opery a
s6listami  Kincsesovou, Dvor-
skym a Millerom. Za&iatkom ro-
ku 1983 budem v Budapesti na-
hravat na platne Verdiho Si-

mone Boccanegru s Lajosom
Millerom,
Aké je vada koncertnd &in-

nost?
— Dirigujem aj koncerty —
hlavne v USA, pretofe som di-

rigentom American Symphony
Orchestra.

Vase hobby?

— Zbieram knihy — mam uZ

méam
volného asu,

obrovskii kniZnicu, a ak
naozaj trochu
hram ping-pong.

Prihodila sa v&m pofas va-
iej dirigentskej praxe cez pred-
stavenie nejakd komicka situé-
cia?

—~S5 panil Caballéovou
Vaie najbli¥fie plény?

- V MET budem dirigovat
11-krdt Ponchielliho Giocondu
5 obsadenim Martonova/Savova,
Baglioni/'Dunn, Berini Payne,
Domingo/Bini, McNaill/Manu-
guerra, Furlanetto/Cheek a do
konca sezbony este 9-krat Ver-
diho Maskarny bal s obsade-
nim Carreras Bergonzi, Bruson
Nucei, Ricciarelliovd/Nebletto-
vd, Berini'Chookasian a Bur-
rowers Robinson Peters.

vEdy!

lom], Belliniho Montecovcov a

o

. Odisli dve vyrazné osobnosti svetového interpretaéného umenia

ARTUR RUBINSTEIN
(1887 - 1982)

Spomedzi velkej plejady svetovych klaviristov, ktori uréovali
vyvoj a trend klavirneho umenia v poslednom storodi, javi sa
nam dnes interpretatné umenie nedavno zosnulého Artura Ru-
binsteina ako celkom vynimo#né a mimoriadne, Donedévna
bol nasim saasnikom, avSak jeho umenie bolo svetom uzna-
né uZ davno na zadiatku nasho storotia., Bol svedkom neoby-
tajne rusného, komplikovaného, zloZitého i protikladného vy-
voja hudby v Eurépe medzi oboma svetovymi vojnami i po
roku 1845, nikdy nekoketoval s médnymi extrémnostami, aj
ked wo svojom sikromnom Zivote bol u# dévno modernym
umelcom. Rubinsteinova vyhranens osobnos{ m& svoje pevné
korene v dokonalej znalosti tradicie a v univerzalnosti jeho
umeleckého ducha, ¢

Ked sa mlady Artur Rubinstein dostal z rodnej Lodie,
kde sa narodil v rodine textilného obchodnika — ako siedme
neziadice diefa — do Berlina, interpretatné umenie malo u#
svoje velké uzndvuné hviezdy a osobnosti, ktoré daleko pre-
rasili ramec dobovej popularity a virtuezity, Tu v Berline,
v tomto tase jednom z hudobnych centier Eurdpy, rozpozna
slavny huslista Jozel Joachim nevSedny Rubinsteinov talent
a z tasti na svoje naklady mu zabezped#i Stadium na Hudob-
nej akadémii u prisneho, ale uznavaného klavirneho pedagé-
ga Heinricha Bartha. Barth, ktory absolvoval klavirnu skolu
Liszta, Biillowa a Tausiga, viedol svojho Ziaka v duchu pris-
nych akademick§ch pravidiel, v ktorych technickd dokonalost
bola hlavnym a absoliilnym kritériom, No Rubinstein nebol
jednostranngm talentom. Popri Barthovej prisnej &kole, kde
nebolo porozumenia pre umenie ,mimo ramea” jeho vlast-
nych ucebnyeh osnov, bola mu najhlavnejSou Skolon navite-
va divadiel, mazei a koncertov. Hlavne Nikischove filharmao-
nické koncerty boli pre Rubinsteina Zivgmi dejinami hudby.
Ako mimoriadny talent postupne sa dostava do vybrangch
mestskyeh salonov, kde sa zoznamoval s najvitSimi osobnos-
tami vtedajSieho hudobného zivota. Vo svojich spomienkach
s radostou spomina na tieto chvile, kedy spoznaval bohatstvo
hudobnej literatiry a ziskaval i spolodenské kontakty, v kto-
rych sa rychlo zapaloval jeho impulzivny ecitovy Zivotl. Obdi-
voval klaviristické umenie Eugéna d'Alberta, cenil si najmi
uglachtilost a delikatnos{ jeho vyrazu, imponovala mu Busso-
niho nekompromisnd osobnost, no jeho interpretatnym ided-
lom bol husiista Eugéne Ysaye, s ktorym ho neskir spajalo
velké umelecké priatelstvo. V tyehto koreiioch umeleckych
inspiracii treba hladal aj podstatu Rubinsteinpvho klaviristic-
kého formatu, jeho osobnosti, Stylu i vyrazovej podmani-
vosti.

0d svojho berlinskeho debutu v roku 1897, kedy pod Joa-
chimovou taktovkon hral Mozartov Klavirny konecert A dur,
zatina sa odvijat prebohaty film koncertného umelea, ktorého
Zivot bol naplneny nielen laskou k hudbe, ale aj laskou k pl-
nému, Sinorodému Zivotu. Zabralo by vela miesta, keby sme
cheeli vyrafival aspoi hlavné stanice jeho velkyeh aGspechov,
¢i ma americkom alebo eurgpskom konlinente, Spomenme
aspoin to, Ze sme ho mali moZnost podutf na koncertoch na
vrchole jeho umeleckého Zivotopisu v Prahe, VarSave, Moskve,
na televiznych obrazovkach a v neposiednom rade ndm jeho
umenie  stiale buda spritompoval  gramolénové nahrdavky.
A z nich midzeme nechat na seba pisobit jeho velkolepé, bri
lantné klaviristické umenie. Jeho umenie je velkolepe a jedi
neéné. Jeho schopnost zvladnut nastroj fyzicko-technickymi
dispoziciamji — i v zrelom veku — prirodzend muzikdlnost
a fantazijnost si prednostami, ktorym sa obdivoval takmer
cely hudobny svet. A v tomto bol, myslim aj nenapodobitel
nym umelcom, Miloval Mozarta, na gramolonové platne na-
hral vsetky jeho klavirne koncerty, velki lasku prechovéval
k Brahmsovi — svojho ¢asu ho povazovali za najlepSieho
interpreta jeho Koncertu B dur — dihé roky nik nevedel tak
brilantne zahraf* Saint-Saénsov koncert g mol ako prive on.
Virtuo6zne hral diela Liszta, Schumanna, no azda zo vietkého
najlepsie rozumel svojmu Chopinovi. Maloktory Klavirista celej
tejlo epochy dokazal s takou bohaton davkou fantazijnosti
a poetickosti vniknal do podstaty Chopinovej hudby ako pra-
ve Artur Ruohinstein, § Arturom Rubinsteinom odisla defi-
nitivne z nasej doby posledna osobnost vefkej éry inter-
pretatnéhor umenia, ktora sa formovala na zacdiatku nasho
storotia. No vdaka jeho literdarnym pracam a nahravkam nam
bude este diho blizky a Zivy.

LEONID KOGAN
(1924 - 1982)

Hoei sme vedeli o nedobrom zdravotnom stave Leonida Ko-
gana, predsa nik neotakaval jeho tak skor§y odchod. V Leo-
nidovi Borisovitovi Koganovi stréca sovietska husfova $kola
a hudobné kultira jedného z jej telnych predstavitelov a spo-
lutvorcov, Po Davidovi Oistrachovi prevzal neoficidlne veda-
ce postavenie v rebritku sovietskych huslistov, no v kaidom
pripade bol po Oistrachovi najv§znamnejSou pedagogickou
osobnostou.

Hudobné nadanie Kogana odkryl skvely pedagog starsej ge-
nerfcie E. Jampolski, ku ktorému prifiel na moskovské kon-
zervatorinm v roku 1934 do zviastnej detskej skupiny, z kto-
rej sa neskir stala Detska hudobni Skola Moskovského $tat-
neho konzervatoria. Jampolského Koganov talent tak zaujal,
#e si ho vzal k sebe na byt a venoval mu kaidd volnid chvilu.
Mlad¢ Kogan nielenZe bol denne ped profesorovym dohladom,
aleg mal moZnost sledovat aj hodiny infch Ziakov, o mu ne-
skor — ako sam hovorieval — pomohlo v jeho viastnej peda-
gogickej préci. Koganova cesta na svetové koncertné podia
smerovala, ako u mnoh§ch sovietskych interpretov, cez me-
dzindrodné safa%e. V roku 1947 stal sa lauredtom l. svelového
festivalu demokratickej mladefe v Prahe (spolu so Sitkovec-
k§m a Bezrodngm ziskal 1. cenu). 0 rok neskir absolvoval
konzervatrium a nastipil aspirantaru, pocas ktorej nielen
zdokonaloval svoju hru, ale prehlboval si aj teoreticke zna-
losti, o Som svedti skveld dizertdcia o H. Wieniawskom. UZ
v tomto obdobi dosiahol Kogan necbytajnt technickii dispono-
vanosf, &o dokumentoval interpretdciou Paganiniho 24 capri-
¢ii na jednom vedere. Rozhodujtcim prelomom v jeho kon-
certnej kariére bola 1. cena na medzindrodnej huslistickej
sfitagi krdafovnej AlZbety v Brusseli (1951), kde v roku 1937
trinmfoval David Oistrach, a po #iom mnohi dalsi sovietski
umelei, Prv§ velk§ medzinarodng dspech slavil roku 1955
v Pari#i, kde po jeho koncerte jeden z kritikov m?pisal. ie e
na svete mélo tak§ch umelcov, ktori by sa mohli porovnaval
s Koganom po technickej strénke a bohatstve jeho zvukovej
palety”. V tomto obdobi véak Kogan este stile na sebe pra-
cnje a prehlbuje svoje technické i vyrazove schopnosti a da-
nosti, Vysledkom tejto jeho systematickej a sistredenej prace
bol grandiézny cyklus ,V¢voj huslového koncertn”. V sezdne
1956-57 uskutonil za sebou sest koncertov, na Ktorych pred-
niesol 18 skladieb. Predtym takyto cyklus urobil David Oistrach
v sez6ne 1946-47. Na tomto podujati ukézal Kogan celd paletu
svojej virtuozity, sirku dokonalej znalosti vietkych finesov
huslovej teckniky, ako sa kodilikovali v najnaroénejsich a naj-
reprezentativnejsich dielach cez tri storotia. Po tomto obdobi
sa Kogan zatal intenzivnejiie venoval zase komornej hudbe.
Dnes sfi uz historické jeho nahrédvky s triom, ale zato vela
vystiipeni absolvoval so svojou manzelkou, klaviristkou Jeli-
zavetou Gilelsovou a napokon i so svojim synom Paviom, Ko-
ganove interpretatné majstrovstvo poznali v Eurdpe, Azii,
USA, Kanade, Juinej Amerike i v Australii, Po jednom jeho
koncerte v Japonsku v roku 1958 napisali: ,,V Koganovej in-
terpretécii stala sa Beethovenova neheskd hudba pozemskou,
zivou a precitenou”, Spoluttinkoval s mnohymi svetovymi
dirigentmi a osobnostami v zahrani¢i i na sovietskych kon-
certnych podiach, Osobitne vysoko si vazil majstrovstvo Artu-
ra Rubinsteina (bol na jeho parizskom debute) a vidy tazil
s nim hrat. Jeho tazba sa mu splnila. Velmi rad hravam
s Arturom Rubinsteinom — hovori Kogan. Po kaZidy raz mam
z toho velka rados(, V New Yorks som mal §tastie s nim
hrat ma novorotnom koncerte dve sonaty Brahmsa a dsmu
sonatu Beethovena, Ohromil ma rytmus a zmysel tohto umel-
ca pre ensemblova hru a jeho schopnost okamizite prenikniit
k myilienkovej podstate autora a diela.. "

Skoda, ze tas a osud nedoZigili Leonidovi Koganovi este viac
moznosti rozdavat svetn svoje jedineéné umenie,

MARIAN JURIK

ALEXANDER HANUSKA

Zo zahranicia

Spolotnost Ferenca Liszta v
Budapesti udelila ceny za naj-
lepsie nahrévky Lisztov§ch diel
v roku 1982, Vyznamenali tieto
nahravky: Alfred Brendel hra
skladby z pozdného obdobia
skladatela, Claudio Arrau a
Sir Colin Davis na &ele Lon-
dynskych symionikov interpre-
tuja klavirne koncerty A dur
a Es dur, Elisabeth Leonskaja
hrd Lisztove transkripcie, An-
tonip Barbosa tlmog&i devit
Schubertovfch piesni v Lisato-
vej transkripeii a Jean Guillon
interpretuje organové tran-
skripcie symfonick§ch béasni
Orfeus a Prometeus.

Medzi najterstvejdie novinky
firmy Hungaroton patri v Bra-

tislave realizovand digitdlna
nahrdvka  Haydnovej omse
B dur, Harmoniemesse, Hobh.

XXII:14, so s6listami Ilonou To-
kodyovou, Klarou Takécsovou,
Dénesom Gulydsom a J6zsefom
Gregorom; Slovenska filharmé-
niu a Slovensky filharmonicky
zhor diriguje Jdnos Ferencsik.
Na gramofonovy trh sa dosta-
li i dalSie platne z produkcie
Hungarotonu: Zoltdn Kocsis
hré Lisztove a vlastné trans-
kripcie Wagnerovych diel, Z.
Kodély diriguje vlastné or-
chestrialne skladby (Stvorplat-
nov§ album je zvukovo uprave-
nou reedicion archivaych xa-
pisov), nova nahrfvkua Koda-
lyovho diela Hary Janos s kom-
pletnym textom diriguje Jénos
Ferencsik; v nahravke Verdi-
ho opery Ernani hlavné dlohy
spievaji Sylvia Sassova, Gior-
gio Lamberti, Lajos Miller, Ko-
los Kovats, zbor a orchester bu-
dapestianskej opery diriguje
Lamberto Gardelli,

Pre pokrokovych ludi bol mi-
nuly rok v znameni sedemde-
siatroéného trvania Afrického
narodného kongresu za oslobo-
denie, Pri tejto prileZitosti
skomponoval juhoafricky skla-
datel a klavirista Abdullah Ib-
rahim operu Kalahari. Pomeno-
val ju podla paste v juXnej Af-
rike a vyjadril v nej utrpenie,
vzburu a ozbrojeni akciu ut-
latanych v svojej vlasti, Me-
dzi inymi eurdpskymi mestami
uviedli ju i vo Viedni. -

V Budape$ti zomrela 'vo ve-
ku 80 rokov znama klaviristka
Ditta Pasztoryova. Bola vydata
za skladatela Bélu Bartoka a
svoje velké dspechy doma aj v
zahrani¢i dosahovala prdve in-
terpretaciou jeho diel.

Anglicky divadelny a filmo-
vy herec Peter Ustinov napisal
celovederni hru Beethoven a
Desiata symfénia, Hra sa odo-
hrava v shfasnosti — ale vy-
stupuje v nej aj Beethoven —
a je to satira na rozlitné zlo-
zvyky zapadného hudobného
svela,

Balet Velkého divadla v Mos-
kve na tele so svojim umelec-
kym &éfom, choreografom Ju-
rijom Grigorovitom, bude
hostovat vo Viedni v dioch 7.—
14, jana t. r. v rdmci Vieden-
skych slavnostngch tyidiov. Na
scéne Theater an der Wien u-
vedie po tri predstavenia bale-
tov Luskatik P, I. Cajkovského
a Romeo a Jilia S. Prokofieva,
na scéne Viedenskej Statnej o-
pery jedno predstavenie Cha-
caturianovho baletu Spartakus.

Popredny rakasky klavirista
Friedrich Gulda ziskal Grand
Prix du Disque francizskej gra-
mofonovej akadémie za album
. Friedrich Gulda hrd impresio-
nistov", na ktorom s v jeho
interpretacii nahraté klavirne
diela M. Ravela a C. Debussy-
ho.

Na medzinarodnej klavirnej
siifazi C. Debussyho v Saint
Germain en Laye zvitazil Ma-
dar Istvdn Kassal. Tato klavir-
na sifaz, ktord sa kona kaidy
druhy rok, je venovanad dielu
C. Debussyho a jeho sitasni-
kov.

Na 29. medzindrodnej huslo-
vej sitazi Niccola Paganiniho
v Zeneve neudelili 1. cenu v
disledku rovnocennych vyko-
nov oboch finalistov, Druhi ce-
nu ex aequo ziskali Alex Mar-
kov (USA) a Boris Carlinskij
[ZSSR), tretiu cenu ziskala So-
noka Numata Suzuki (Japon-
sko), S&tyrta Philippe Djokic
(Kanada). Udelili tiex piatn i
siestu cenu.

V ramei tohtoro&tného Ho-
landského festivalu uskuto&ni
sa v diloch 26. augusta a¥ 4.
septembra tiez festival starej
hudby.




Komorné koncerty
MDKO

v Bratislave

Dita 23. novembra 1982 predstavila sa
v Zrkadlovej sieni Primacldlneho paldca
v Bratislave profesorka bratislavského
konzervatoria Vladimira Landova-Slavi-
kové. Program svojho celoveéerného re-
citdlu zostavila zo svojho kmeiiového re-
pertodru, s ktorgm sa prezentovala pred-
tym aj na Interpretadnej sataZi v Dan-
skej Bystrici.

Pri porovnan{ fdrovne bratislavského
vgkonu Slavikovej so sdtaZnym ukédzalo
sa, Ze niektoré znaky obldvoch vykonov
st spolo¢né, iné viak odlisné. To, v ¢om
bol vgkon mladej klaviristky totoZny s
banskobystrick¢m, bola technickdé poho-
tovosf, spolahlivosf pamiti a poctivost
pripravy. Na rozdiel od safaze hrala v
Zrkadlovej sieni dramatickejsie, zvuko-
vo hutnejiie, dynamické gradéacie boli
presved&ivejiie, prehnany sklon k mdlé-
mu lyrizmu podstatne zredukovala a aj
Stylové poZiadavky — | ked nie vidy
dosledne — zohladhiovala prisnejsie.

Uvodné Prelidium a fdgu a mol z
il. dielu Temperovaného klavira J. S. Ba-
cha vybudovala na kontraste azda prilis
prejemnelej a t¢ym aj bachovsky netypic-
ky mélo zretelne| lyriky Preliadia voti

dramaticky ostro vyhrotenej hutnosti fi-

- 8y. V Beethovenovej Sondte A dur, op.

101 s vysokou dévkou kultiry a pekne
vedeného spevného legéta stvarnila: I.
a IIl. casf. Druh& gasf — Vivace, aila
Marcia — v porovnani s Banskou Bys-
tricou Interpretovala podstatne kompaikt-
nejSie vo zvuku, i ked v tempe
miestami zbytoéne a neopodstatnene po-
Tavovala. Najmarkantnej5i pokrok v po-
rovnani s vykonom v Bystrici som za-
znamenal pri podani Dvoch rapsédii, op.
79 ]. Brahmsa, ktorymi Slavikova uzav-
rela prvii polovicu programu. Odzneli
zvukovo priebojnejsie, pri¢om zachovala
spevnost ich linil (jedna z najsilnejsich
strdnok jej prejavu] i naliehavost vy-
razu,

Aj rozslahla kompozicia Césara Frane-
ka — Prelidium, chorél a fliga ziskala
na celkove| vgstavbe, v dynamickom mo-
delovani najm#d menSich ploch, ale pre-
dovietkym po stranke vystihnutia medi-
tativno-filozofického podtextu, ktorym sa
toto dielo vyznatuje. Aj ked v tomto
pripade v celkove| vystavbe boli Isté re-
zervy, treba priznat, Ze vfkon Slavikovej
bol podstatne zreldi, patetickejsi, v§razo-
vo bohat3i ako na sifaZi., Vol zdvered-
nému Larghettu zo Suchofiovej suity Me-
tamorfézy moZno vzniest [sté vyhrady
voti intonanej Cistote niektorych akor-
dov, ale i oktdv, a najmi v code i voii
presnej rytmicke| kresbe. Volbou téno-
vo-farebného registra, ale aj pedallzé-
ciou [ktord vo vieobecnosti mélo zohlad-
fiovala akustické doznievanie koncertné-
ho priestoru) navodzovala Sldvikovd do-

jem tendencie po dosiahnut{ zahmleného
impresionistického obrazu, ktory su v
strede hudobného priadu vystupiioval do
pateticko-dramatickych polOh.

Napriek Istym vyhraddm dokumento-
val Slavikove| vykon umelecké i Tudské
dozrievanie. Bol vysledkom poctivej
umelecke| prace, hiZevnatosti a zodpo-
vednosti a preto si zasluhuje naSe uzna-
nie. —ik—

Namiesto zdravotne indisponovancgho
Michaila Chomicera vystapil 30. novem-
bra 1982 v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho paldca mlady praZsky violonfelista
Michal Kaiika, laureat tohtorotnej Caj-
kovského sitaZe v Moskve a &len zna-
meho Havldkovho kvarteta. Umeleckym
partnerom 22-roéného praZského umel-
ca bola klaviristka BoZena Kronychové,
profesorka praZského konzervatoOria.

UZ v dvodngch taktoch Suity d mol
Louisa d'Herveloisa, ako a| Sonfty G dur
Jeana Baptistu Brévala bolo zrejmé, Ze
Kafika fje mimoriadny umelecky zjav.
Myslim si, Ze nijaké kvetnaté slova by
neopisali krédsu Kaiikovho ténu, pre-
svedfivi intonéciu, € samozrejmost s
akou zvlddol kaZdy technicky problam,
Obdivovali sme, ako sa mlady umnelec
vnédra do interpretovane| hudby, ako str-
hujtco muziciruje, ako chédpe hudbu sta-
rych majstrov, s akou fahkostou prenikéa
k jej myslienkovej podstate. Po Heve-
loisovi a Brévalovi nasledoval dvokrat
Bohuslav Martinii; najprv Varidcie na
slovensk@ pieseii a potom Varidcie na
Rossiniho tému. V oboch pripadoch to

bol expresivne vzruSeny Martind s pre-
pojenfm do brilantng¢ch aZ virtubznych
poléh, V oboch pripadoch viak variag-
nd préca skladatela dévala interpretovi
velmi Siroké moZnosti uplatnenia. Kaii-
ka tu potvrdil svoj velky zmysel pre
hudbu 20. stor. Jeho Martind bol dy-
namicky vy¢bu3n§, temperamentny, na
strane druhej neZny, vricny aZ opojny.

Na zaver hral prekrdsnu Brahmsova
Sonétn e mol, zbavent akychkolvek na-
znakov InStrumentdlne] virtuozity, skor
zahladen( do seba — muZnid, meditativ-
nu, miestam| aZ asketicky zdrZanlivd. Zda
sa viak, Zé prdve v tomto muzikéalne
tak nédroénom diele sa, maximélne zaskve-
lo interpretaéné majstrovstvo Michala
Kafitku | BoZeny Kronychovej. Ved na
Brahmsa treba dozrief; hovor{ sa do-
konca o optimdlnom wveku, v Kktorom
moZno pochopif Brahmsa, a tu zrazu
22-roény umelec s Gplnou samozrejmos-
fou vyvracla kaZdé nepisané pravidlo.
Bol to vfkon pohybujici sa na svetovej
Spitke — celkom vynimo&ny a nevsed-
ny, pre miha vykon ozaj nad ofakédvanie.
Napokon je potrebné sa zmienit aj o
vykone klaviristky B, Kronychovej, kto-
rd velmi citlivo a muzikdlne spoluvy-
tvarala velky umelecky zéZitok vetera.
Bola maximédlne zapod¢idvand do hry svoj-
ho partnera, ¢Im dokézala svoje nespor-
né umelecké hodnoty. Budeme radi, ked
tito vzdcni umelci pridu opdf do Brati-
slavy, pretoZe tento veter v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca by bol vel-
kou ozdobou | toho najvyznamnejSieho
koncertného poédia, IGOR BERGER

Nedelné dopoludnia v Galerii

Zvlz slovenskych skladatelov a jeho
Kruh mladych koncertngch umelcov v
spolupréci s MDKO v Bratislave a Galé-
riou hl. mesta SSR plhavidelne pripra-
vuji nedelné matiné v prijemnom pros-
tredi Mirbachovho paldca. Daldi cyklus
tvorili koncerty v mesiact novembri ve-
nované oslavam 65. vyrodia VOSR,

Na otvdracom koncerte (7. 11,]) pred-
stavili sa renomovany violonéelista Jozef
Podhoransk§ a klavirista Ivan Gajan,
terstvé absolvent Statneho konzervalGria
P. 1. Cajkovského v Moskve. Prednese-
né diela skladatelov 20. st. (B. MartinQ,
M. Vilec) patrill medzi vzorové ukdZky
zrelej violonlelovej interpretacie. Vy-
rovnanost obsahu a formy platich Va-
ridcii ma tému slovenskej piesne , Keby
ja vedela" od Bohuslava Martind, ako i
elegickd naladovost vyspievand vriicnou
kantilénou violonéela, dominovaii pri
prednese diela. Rovnako blizky vzlah
Podhoranského k II. sonéite pre violon-
telo a klavir g mol, op. 34 Michala Vi-
leca, prejavil sa v muzik&lnom stvarne-
ni redpektujicom rubdtové vinenie a im-
presionisticki zvukovost prelinani folk-
lornou melodikou, Dobréa sthra interpre-
tov néleZite prispela k dosiahnutiu zvu-
kovo plnej vystavby kompaktného ume-
leckého celku. Rezervy zostdvaji v uve-
denej rozmernej Sondte pre violontelo a
klavir op. 40 Dmitrija Sostakovita, Jej
individudlny, expresivny charakter Zia-
dal by si eSte adekvdtnejsie zvukové
nuansovanie a prisposobenie ndstrojov
najmé v subtilnych ¢astiach, v ktorych
violontelista demonS&troval  virtudzne
ovladanie flaZoletovej techniky.

Nasledujici vokédlny koncert (14, 11.)
priniesol posluch&tom ozajstny umelec-
ky zaZitok. Prierez piesiiovou tvorbou
najrozliénejsich St¢lovych obdobf, kto-
ry v samostatnom recitdle obsiahla spe-
vicka Hana Stolfovad-Bandové za decent-
ného, kultivovaného spoluiéinkovania
klaviristu Ludovita Marcingera, ukazal
interpretaéne umelecky vyhranend osob-
nos{ mezzosopranistky, schopni pohoto-
vo sa adaptovaf, timoci{ subjektivay, ae-
falsovany vnutorny citovy zéZitok do
prirodzeného vokédlneho prejavu, poso-
bit a vyvolaf priaznivi rezonanciu u vni-
mavého publika. V pokojnom prade
Hiindlovej kristalovo &istej hudby, vy-
nikol syty, tmavo sfarbeny mezzosoprdin
Stolfovej-Bandove|. Dramatizmom pod-
farbenti, hravostou oplyvajicu jasavi
ndladu preniesla do drie recitativneho
rdézu W. A. Mozarta. Bohaty dynamicky
arzendl, ktorym spevatka disponuje, zi-
rofila v obsahovo bohatych umeljych
piesiiach romantikov F. Schuberta, R.
Liszta, S. Rachmaninova. Zo slovenskej
tvorby zaujal v interpretécii Hany &tol-
fovej-Bandovej esteticky pOsobivy cyklus
medltati\rn‘ych piesni Alexandra Moyzesa
.V jeseni”, op. 58 (Zahladme vrasky,
Noéna ruZa, Jesen, DaZd) na slova .
Kostru, v ktorom citlivo prispdsolila
svoj hutny fond krehkym néladém pia-
tich miniatdir detailne vypracovanou vo-
kélnou technikou, pri€om jej neunikol
filozoficky podloZeny sujet dramatizmom
presiaknutého diela. Pri hodnoteni kon-
certov novembrového cyklu Hana Stol-
fovd-Bandovd svojimi umeleckymi kva-
litami si ziskala prvenstvo.

Na komornom koncerte (21. 11.) Géin-
kovala klaviristka Vilma Lichnerové-
Medfianskd a sOlista spevohry NS v Bra-
tislave Dufan Jarjabek (klavirny sprie-
vod Tatiana Lenkovd). Vilma Lichnero-
va-Medianskd uputala presvedéivym vy-

razovym prejavom s vkusom stvario-
vanych miniatirach klavirnej literatary
19. a 20. storoc¢ia. (Dve preladia Ale-
xandra Cerepina, tri etudy z op. 8 Ale-
xandra Skriabina, Preladium &. 7, op. 23;
Obrézkova etuda g mol, op. 33; Elégia
op. 3 Sergeja Rachmaninova.] Muzikidlne
citenie, priliehavé agogické stvarnenie s
kultirou tvorenia tonu, dobré technic-
kd droven a spolahlivda pamif si para-
metre, ktoré sme nachadzall pri analy-
zovani Lichnerove| koncertného vystipe-
nia. Vyhrady mdme vSak k prednesu a
chdpaniu dynamickej zloZky diel Skria-
bina (napr. etuda ¢ 12), kde ndsilné
forsirovanie aZ prikro znejiceho iorte
,.appassionatu” nepridd na krése. Na za-
ver svojho vystipenla sugestivoe o s
temperamentom  zahrala klaviristicky
dobre posadené Tri skladby slovenského
autora Ivana Parfka, Druha polovicu pro-
gramu doplnill vokéalne diela z regertoa-
rt barytonistu Du3ana Jarjabeka. Uvodna
aria Rudolfa z opery La Somnambula
Vincenza Belliniho bola poznadend po-
Ciatoénou nervozitou, ¢o sa prejavilo v
nevyvéaZenosti a labilnosti tébnovych pre-
chodov jednotlivgch hlasovych registrov.
NezrozumiteInost textu a nejasna arti-
kuldcia oslabili dojem z prednesu Jal-
3ich svedomite pripravenych diel {Fr.
Kafenda a O. Ferenczy ,Kytica lesna").
Vyrazovo najpresved&ivejsie vyzneli Dve
piesne Frica Kafendu preferujice folk-
I6rne elementy.

Posledny koncert [28. 11.) patril kla-
viristovi Tomésovi Gaélovi a mezzosop-
ranistke Méarii Adamcovej, solistke SD
v Kosiciach [klavirny sprievod Darina
Lackovd). Klavirista Toma$§ Gadl svojim
vykonom milo prekvapil. Triezve chépa-
nie uvedenych dvoch bravirnych sonét
autorov DuSana Martinteka a Sergeja
Prokofieva dobre koreipondovalo s my3-
lienkovo vyvaZen¢m obsahom. Kym v
dvojtasfovej Poéme — Sondte DuSana
Martinteka uprednostnil my3lienkovy
poetizmus a zvukovy kolorit dosahujici
v gradaciach miestami aZ orchestrdlne
znenie, koncepciu Sonaty & 7, op, 83
Sergeja Prokofieva charakterizovala u-
miernenost s Klasickou vyvéZenostou
koncentrovaného Stylu. Vndtornd spi-
tost zékladnych tém, ndpadny vnitorny
dynamizmus, napiitie a dramatizmus, ako
I zdrava typicky prokofievovska muzi-
kalita na3li odraz v Klaviristovom poha-
ti. Vystapenie tohto mladého adepta, 5ti-
pendistu SHF, patrilo nesporne k najlep-
$im vykonom v rdmci tohto cyklu. Mez-
zosopranistka Maria Adamcovd, s0listka
opery SD v Kosiciach, popri dvoch krét-
kych romancach (Cajkovskij, Rachmani-
nov) uviedla dielo Jaroslava Kfitkn , Pis-
né severnich noci”, op. 14 [Albatros —
Labuf — Ukolébavka — U skandinav-
skych skal). Nostalgiou zahalené a
Impresionisticky ladené piesne cyklu
dobre vyhovovall prednesu Adamcovej,
spevdlky inklinujicej k dramatickému
vfrazu s prieraznym, nosnym tOnom vy-
sokych a strednych poléh. Menej sa jej
darilo v hlbokych polohéch, kde ton
bol matny, neurdity a zanikal v sprievode
klaviru.

Novembrovd prehliadka koncertnych
umelcov v Mirbachu ukézala ich erudo-
vanost, vyspelost a dobrd pripravu na
koncertné vystipenia, v ktorgch sa ten-
toraz do popredla dostala tvorba soviet-
skych a slovenskych autorov, &im pri-
speli mladf umelci ddstojne oslavdam 65.

vyrotia VOSR.
BOZENA DLHANOVA

dobného umgnia. Neskdr

gionu, Sacasne je ¢le-
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Hovor{ sa, Ze byt peda-
goOgom — naviac hudob-
nym — znamend byt
mladym v kaZdom veku.
Stdly kontakt s mladymi
Tudmi, neustdle zbiera-
nie vedomosti a prehlbo-
vanie vzdelania vo svo-
jom odbore st pre ¢&lo-
veka Zivé podnety k neu-
stdlej tinnosti, Takto mo-
Zeme poznafl doc. dr.
Alexandra Melichera,
CSc. — zastupcu vedi-
ceho Katedry hudobnej
vychovy na pedagogicke|
fakulte v Banskej Bystri-
ci, ktory sa v minulych
dnoch doZil v§znamného
Zivotného jubilea,

Patri do generacie,
ktord koncom p#tdesia-
tych rokov pochopila -
lohy rozvoja kultiry a
vzdelania na Slovensku
ako dlohu kultdrnej poli-
tiky KSC a hoci rodék z
Bratislavy (10. 1. 1933),
po absolvovani Vysokej
$koly pedagogickef . v
Bratislave [1957) odcha-

* dza pOsobit na Skolu mi-

mo hlavného centra,

Jeho prva pedagogicka
Atacia" bola v Trencine,
kde okrem pedagogickej
povinnosti ambicifzne
vedie hudobno-spevacky
krazok ZDS, neskdr pra-
cuje v sabore Trencan,s
ktorym mé& na svojom
konte nejedno vystipenie
doma | v cudzine. Zria-
denie Pedagogického in-
Stitdtu a vytvorenie Ka-
tedry hudobnej v§chovy
v Banske| Bystrici ho
priviedlo na post vyso-
ko3kolského pedagbga.

Po prichode do Ban-
skej Bystrice sa aktivne
zapdja do hudobného Zi-
vota mesta nielen ako
¢len zboru opery DJGT
a &len Iudového umelec-
kého stboru Urpin, &i
Tudovej hudby Cs. roz-
hlasu v krajovom Stadiu,
ale svoj zdujem orientu-
je aj na organizani pré-
cu v Kruhu priatelov hu-

sa stdva riaditelom Kraj-
ského symfonického or-
chestra. Nadvlizuje kon-
takty s redakciami novin
a4 casopisov | krajsky
dennik SMER, Esteticka
vychova, Hudobny 2ivot,
Rytmus), do ktorych do-
dnes prispieva ¢lankami
0 hudobnom Zivote mes-
ta, ¢i prispevkami z ob-
lasti hudobne] pedagogi-
ky. V rdmci svoje] peda-
gogickej pdsobnosti ve-
nuje sa vychove buda-
cich uéitelov hudobnej
vychovy pre zakladné a
stredné Skoly, k ¢omu si
roz8iril odborny rozhlad
externou aSpirantirou na
Pedagogickej fakulte
Karlovej univerzity v Pra-
he, ktord v roku 1974
ukon&uje obhajobou di-
zertaénej prdce na tému
Pri¢iny zéniku spontén-
nosti, Zivelnosti a hudob-
nej aktivity Ziakov mlad-
sieho 3kolského veku".
Préaca na uvedenej téme
umoZnila mu spoznaft psy-
chiku dietata a spit-
ne ho podnietila ku
komponovaniu zborovych
skladieb pre deti. Z nich
dosiahol ocenenle cyklus
detskych zborov Vdaka
detskych sidc. Podiel na
organizovani hudobného
Zivota v Banske| Bystri-
ci umoZiiuje dr. Mellche-
rovi Gfast na rdznych
hudobngch  podujatiach
ako Clena poroty alebo
hudobného skladatela.
Tak ho pozndme zo viet-
kych roénikov populér-
nej piesne Bystrické
zvony, kde sa strieda ako
porotca alebo dkladatel
safaZnych populéarnych
piesni, z ktorych sa me-
dzi verejnostou ujali Bie-
le pastorale, Odid a
iné.

Prijatim za ¢lena Zvd-
zu slovenskych sklada-
telov rozsirili sa mu dal-
&ie moZnosti organizad-
nej préce a umeleckej
aktivity. Od roku 1973
vykondva funkciu pred-
sedu stredoslovenskej
odbotky, kde so svojou
priznatnou  svedomitos-
fou sa stard o rozdirenie
tlenskej zédkladne, ako
aj o propagaciu hudob-
nej tvorby skladatelov
banskobystrického re-

nom UV ZSS a kandida-
tom UV Zvéizu teskoslo-
venskych skladatelov.

Svoj vzfah k hudobnej
pedagogike prejavuje Zi-
vym zédujmom o hudob-
no-pedagogicky odkaz
madarského  skladatela
Zoltdna Kodalya, ktorého
vztah k Slovensku sa mu
stal predmetom habili-
tatnej préce. Nou ziskal
v roku 1980 pedagogicki
hodnost docenta.

V  mnoZstve funkeii,
Ktoré mu vyplyvaji z je-
no pedagogickej a ume-
leckej préce, sa pripdja
af aktivna ucast na reali-
zovani kultarnej politiky
strany ako ¢&lena KSC,
naviac lektora KV KS§
pré  kultdrnu politiku
KSC a aktivistu OV KSS
v Banskej Bystrici. Za
svoju ¢innost na poli kul-
tary udelil mu v roku
1978 vyznamenanie KV
KSS Za zésluhy o rozvoj
Stredoslovenského kraja,
k stfasnému jubileu pa-
mitnd medailu Za roz-
vuj soclalistickej kultary.

Praca na Pedagogickej
fakulte mu potas 23-
ro¢ného pbsobenia pri-
pravila mnoZstvo rozma-
nitych povinnostf, ktoré
plni{ zodpovedne nielen
ako vysoko3kolsky peda-
80g — dnes u2 Skolitel
vedeckych aSpirantov z
odboru teorie vyucovania
hudobne] vychovy, ale i
ako ¢len rdznych komi-
sii a vyborov na urovni
politickych a spoloen-
skych organizdcii, najmé
so zameranim a posobe-
nim na vysokoSkolskd
mladeZ. Pedagogicky
vplyv na mladych Tudi sa
untho prelina s vychov-
nym pdsobenim mimo
Skoly, najmd v Tudove|
hudbe vysokoskolského
siboru Mladost a v si-
hore stredoskoldkov
Splevanky.

Zivot naplneny pracou
-~ prospeinou précou
pre spolotnost, ktora
prameni z mnoZstva zéuj-
mov jubilanta a zo zod-
povedného pristupu k
nej, zvyrazneného este
skromnosfou, je hodny
uznania,
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usliarov amaterov
na Slovensku v 20. storoci

MARIAK Igndc (narodeny 20, 3. 19

v Cadci) bol od detstva hudobne nada-
ny. Hral na huslisch a checel sa staf
hudobnikom 2z povolania, Chudobnému
kysuckému chlapcovi to v8ak nedovolili

socidlne pomery a tak po skonteni mes-

tianky sa i3lel u&if za strojného zamot-
nika. No s husfamil sa nerozluéil a po
absolvovani LSU chodil aj nadalej na
huslfové lekcie, Po skonéeni zdakladnej
vojenskej sluZzby si urobil skiasky ako
hudobnik mimo povolania a prilezitostne
hrdaval na réznych zdbavédch a svadbach,
CtiZiadostivému mladencovl to viak ne-
stadilo, nadobudol aj dplné stredoSkol
ské vzdelanie a stal sa dbstojnikom =z
povolania,

Hoei wvyuteny zamoénik, prechovaval
v srdci' — podobne ako viaceri jeho spo-
luroddci — wvreli lasku k drevu. TOZil
zhotovit si vlastné husle, lepsie neZ tie,
na ktoré doposial hraval. V Trenéine
s roku 1962 zozndmil s husliarom Vac
lavom Kohoutom a husliarom amatérom
Ladislavom Brukkerom, Zasvitili ho do
tajov husliarskeho remesla a Brukker
mu daroval rezonantné drevo na husle,
S ich pomocou vznikol prvy nastroj,
ktory hrd¢ tvorca venoval manZelke a
opatruje ich podnes, Roku 1964 sa Ma-
riak presfahoval «lo Komérna, kde sa
opdt stretol so zanietenym husliarom
amatérom Matejom Kvaszom. Vznikla
dalsia plodna spoluprédca, nasledovalo
Stadium odbornej literatary, vznikali no-
vé ndstroje. Kvasz mal k dispozicii zna
menité 70-rofné javorové drevo zo Sed-
mohradska, ktoré si priniesol este ako

Ignae Mariak so svojou sulazunou violow
v Detve.

B X ...

Mikulas Molnar vo svojej filakovskej husliarskej dielni,

repatriant z Madarska, Podobne smre-
kové z tramov starej komarinanskej pev
nosti. Oblubil si svojho mladého , kole
gu”, vela mu zveril zo svojich boha
tych skdasenosti a zasobil ho vSetkym
potrebnym k dalsej praci. Mariak mal v
ramei svojho povolania moZnost hodne
cestovat | CastejSie menift miesta svojho
pOsobenia. Tak postupne ponavstevoval
a); viacerych husliarov & amaterov na
Slovensku i na Morave, vsade sa sna
Zil obohacovat husliarske poznatky. Svo-
ju prva violu daroval priatelovi R. FPa-
panovi, ktory ako vedici violovej sku-
piny bratislavského Symfonického or-
chestra &eskoslovenského rozhlasu . na
nej hraval dlhé roky. Jeho husle z roku
1967 su vystavené na stdlej vystave Hu-
dobné nastroje na Slovensku v Sloven-
skom ndrodnom muazeu v Bratislave.

V ‘siutasnosti posobi 1. Mariak v Lip-
tovskom Mikuldsi., Aj tu mal Sfastie
stretnif{ sa s jednym z najlepdich sa-
c¢asnych slovenskych amatérskych hus-
liarov Janom Kunom, Pokial mu dovo-
Tuji pracovné povinnosti, aj nadale] sa
venuje svojmu oblabenému  konicku,
Mensie husliarske prace a experimenty
robi ,na kolene” v pivnici, nastroje la-
kuje v byte, rezonanéné dosky reze, hob-
fTuje a gleji v Kunovej husliarskej diel-
ni v, Likavke. Po odchode na dochodok
sda mieni celkom venovat svojej husliar-
skej zalube,

Ignac Marlak nezhotovil vela ndistro-
jov, ale vietky sa wvyznafuji dobrymi
akustickymi vlastnostami a starostlivym
vypracovanim, Doposial zhotovil osmoro
husiel a dve violy podla upraveného
Stradivaribo a Guarneriho modelu. Pé-
vodne pouZival mastné liehové, neskorsie
poloolejové laky zlatoZlte] a pomaran
ctove| farby. Svoje nastroje signuje vlast-
norutne pisanou ndlepkou, § oznacenim
roku vzniku, Opravérskej tinnosti sa ve-
nuje len celkom vynimoéne. Jedny jeho
husle si majetkom Slovenského nérod-
ného mizea v Bratislave, za svoju dru-
hit violu bol odmeneny roku 1980 na
Siafazl vyrobeov Tudovych hudobnych né-
strojov v Detve Ceénou dr, Ladislava Len-

MOLNAR Mikuléag sa narodil 22. 9. 1911
v Bratislave-Biskupiciach, Postupne sa
vyutil za stolara i modelara a posobil
ako majster az do odchodu na dbcho-
dok vo filakovskom nédbytkarskom zavo-
de Mier. Na husliach hral od detstva,
Sesf rokov acéinkoval s vlastnou kapelou
vo Filakove i na okoli. Od husiel a sto-
larstva bol uZ len krocik k husliarstvu
a preto nie div, Ze husle zhotovuje uZ
vySe 3tyridsaf rokov. Poslednych desat
rokov sa venuje prevaine opravirskej
tinnosti, chyba mu javorové drevo na
zhotovovanie vicsieho poétu vlastnych
ndstrojov., Ako skiseny modeldar si vy-

pracoval vlastny huslovy model, s ak-
centovanim jeho akustickych vlastnosti.
M4 dobre zariadent husliarsku dieliiu,
véésinu husliarskeho néa&inia si vyrobil
sdm. Zhotovuje iba husle, jeho doposial
jedendsf{ néastrojov charakterizuje isté
ruka néabytkarskeho stoldarskeho majstra
a solidne tonové vlastnosti. Lakuje ich
nédbytkovymi { husliarskymi lakmi svet-
lejSich i tmavSich farieb, Ako Madarovi
Zijacemu daleko od vyznadnejSich hus-
llarskych centier velmi chyba pravidel-
nejsSi kontakt s husliarmi, ako aj pod-
pora vlastn¢ch husliarskych snaZeni. Na-
priek tomu bol tieZ odmeneny roku 1980
za husle v Detve na SataZi vyrobcov Tu-
dovych néastrojov Cenou dr. Ladislava
Lenga.

NEMEC Fedor patril k najzaujimaveij-
Sim osobnostiam medzi slovensk¢mi hus-
liarmi amatérmi v 20. storoéi. Je preto

ceptiru. Jej zloZenie prisne tajil. Po pif-
rotnych pripravnych pracach zacal ro-
ku 1968 zhotovovaf prototypy husiel
vlastnej kon3trukcie podla upraveného
velkého guarneriovského modelu. Cha-
rakterizovali ich korpusy s vyraznymi
okrajmi, hranato ukonéenymi roZkami a
kolmo postavenymi rezonanénymi otvor-
mi s atypicky prediZenymi vrchnymi 1
spodnymi jazyfkami. Tradiéné vnitorné
olubenie nahradil gitarovym a svoje vel-

ké hlavice husiel ukonfoval gotickfm
oblikom. PouZival kvalitny mastny lie-
hovy lak svetlo aZ &ervenohnedej far-
by. Celkove zhotovil 16 husli a jednu
violu, do ktorgch lepil dvojité, tuSom
pisané nalepky na lavy stredny lub. Opu-
sy eisloval, oznatoval rokom, mesiacom
a diiom vzniku i vlastnorutne podpiso-

Husle Ignaca Mariaka z roku 1987,

Husle op. 11 Fedora Nemea z roku 1974,

onsiri

protatyp iashell NHEC FEDOR
Yoy Marlin-Writh

Faksimile husliarskej nalepky F. Nemca.

treba len Tutovat, Ze predcasne zomrel
(11, 3. 1976 v Martine) a Ze nemal viac
moZnosti rozvinil svoje mimoriadne na-
danie,

Rodak z Vratok [narodeny 11. 2, 1819]
bol safasne technicky i hudobne nada-
ny. Pracoval ako technicky udradnik u
CSD | ako huslista v réznych zadbavnych
orchestroch. K husliarstvu sa dopractval
ako samouk po dlhé roky. Najprv rozo-
beral, meral a Studoval rdzne tovéren-
ské | lepsie husle, porovnaval roézne hus-
lové modely, skumal ich lakové ndtery.
Vyrobil si vlastné Sablény i formy, no
@] vietky pracovné ndstroje. Zhailal,
spracuval a susil kvalitné rezonanéné
drevo a vypracoval si vlastné pracovné
postupy i technologiu na zhotovovanie
husiel, Experimentoval s najroznejSimi
lakmi, z ktorych si vytvoril vlastnd re-

Snimky: archiv autora 3Stadie

val. Svoje najlepSie nastroje si dal po
akustickej stranke vyskaSat huslistami
Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v
Bratislave. Vystavoval Ich s nazornymi
vysvetlivkami  husliarskveh  vyrobnych
postupov na Vystave [udového umenia
v Bojniciach & roku 1972 na II. okresnej
vystave ludovych majstrov v Martine,
Opravarenskou ¢innostou sa zapodleval
len prilezitosine. Bol jednym z najlep-
Sich husliarov .amatérov v Stredosloven-
skom kraji. Troje jeho husle si majet-
kom Slovenského ndrodného mizea v
Bratislave, jedny (opus 11 z roku 1974)
Literdrneho a hudobného muzea v Ban-
skej Bystricl.
MIKULAS KRESAK
[ Pokratovanie )



